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[...] ficamos esperando que cada um dos lembradores ndo realize
0 projeto de buscar uma rua, uma casa, uma drvore guardadas
na memdria, pois sabemos que ndo irdo encontrd-las nessa
cidade onde, como vocé assinala agudamente, os preconceitos da
funcionalidade demoliram paisagens de uma vida inteira.

(CHAUI, 1979)

A transformacao das cidades, a destruicao das pai-
sagens tradicionais € um fendémeno recorrente,
desde meados do século XIX. A partir dai nenhuma
cidade escapou ao cutelo de reformadores, higie-
nistas e urbanistas.

O que vamos ensaiar aqui é a dor experimentada
com essa perda, que se manifesta na forma da sau-
dade. Mas nao se trata apenas da dor do individuo.
“Os sentimentos ndo sdo exclusivamente subje-
tivos, no sentido de serem individuais. Os senti-
mentos sdo expressos a partir de uma gramatica
que é aprendida socialmente” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2012, p. 10) Assim sendo, podemos tentar
capturar nas “narrativas saudosas” algo daquela
dor do vazio de uma destruicdo, mas também os




gemidos sociais que ecoam nas cidades das socie-
dades capitalistas que, de maneira drasticamente
predatoria, intervém no espaco fisico/vivido com
intuito de transforma-lo na base do novo proces-
so produtivo, seja no plano da producéo, do con-
sumo ou da circulacdo. Segundo Marilena Chaui,
“Destruindo os suportes materiais da memoria, a
sociedade capitalista bloqueou os caminhos da
lembranca, arrancou seus marcos e apagou seus
rastros”. Continuando, Chaui (1979, p. XIX) diz:

A memédria das sociedades antigas se apoiava
na estabilidade espacial e na confiancga de que
os seres de nossa convivéncia ndo se perde-
riam, ndo se afastariam. Constituiam-se valo-
res ligados a prdxis coletiva como vizinhang¢a
(versus mobilidade), a familia larga, extensa
(versus ilhamento da familia restrita), apego a
certas coisas, certos objetos biogrdfico (versus
objetos de consumo). Eis ai, alguns arrimos em

que a memdria se apoiava.

A saudade, destilada pela memoéria, é, pois, um
sintoma do processo de transformacao da cidade
e também de perda do sentido de imortalidade
com que a cidade contempla a sociedade.

Estamos aqui no reino da narrativa, no plano da
Histéria. A saudade se historiciza, e podemos vé-la
Ccomo uma narra¢do, como uma construcdo cultu-
ral e social que se manifesta, fundamentalmente,
em momentos de crise, materializando-se a partir
da “estetizacdo da dor e [d]a faculdade contem-
plativa”. (MADUREIRA, 2008, p. Ill) Segundo Delfi-
na Madureira (2008) no seu estudo comparativo
sobre a construcdo cultural da saudade na cultura
portuguesa e alema, é nos momentos de crise na-
cional que “a transposicdo elegiaca do sentimento

de perda combina-se com o sentimento original
de pertenca ao lugar e com o culto da meméria
coletiva, projetando um passado idealizado para
o futuro”. A saudade vem a tona, portanto, como
parte integrante do discurso roméantico do século
XIX, que constréi a “esséncia” do sentimento na-
cional e que é fundamental para a elaboracdo de
uma identidade cultural. (CHAUI, 1979, p. 2)

Igualmente, a saudade foi mobilizada para dar
conta das severas transformacodes que o capitalis-
mo impunha as cidades europeias da época das
Revolug¢des Industriais. Seja no lamento por uma
Idade do Ouro que ficara no passado:

Eis a vida que nédo conhece aquele

Que na cidade vive em culpa- a vida

Das épocas primevas incorruptas.
(THOMPSON apud WILLIAMS, 1990, p. 200)

seja, na diccdo da insuportabilidade da vida nas
grandes cidades,

Nao vejo bosque verde, fonte pequenina
Nem ribeiréo descendo a encosta da colina.
Para onde quer que eu volte os olhos curiosos
Vejo fileiras de tijolos malcheirosos

E monturos nauseabundos que apodrecem,
Nos quais os porcos buscam abrigo e se
aquecem.

(JENNER apud WILLIAMS, 1990, p.199)

Embalado pela saudade, o bucolismo de um
mundo edulcorado é mobilizado para eliminar
as tensdes vitais, mas tratava-se, basicamente, de
uma transi¢do historica significativa: a transicdo do
mundo feudal para o mundo burgués, tratava-se
da transicdo para o capitalismo agrério (WILLIAMS,
1990, p. 39):
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Qudo doce é tudo aqui meu Deus.
Que belo o campo aos olhos meus.
Aqui tudo é salubridade.

Senhor, que cedo nos deitamos.
Que sonhos sonhamos.

Que paz. Quanta unanimidade.

Também nas cidades o capitalismo produzia sau-
dades de um mundo que, fundado na tradicdo,
se desestabilizava. Instalado no coracdo de Paris,
em meados do século XIX, Baudelaire se mostra
um “bucdlico urbano”: “Paris muda. Mas nada em
minha nostalgia mudou”. (apud MENEZES, 2000,
p. 25) Embora arauto da modernidade que desa-
trela a urbanizacao, Baudelaire nao resiste a perda
da cidade conhecida: “Foi-se a velha Paris. A forma
de uma cidade muda mais que um coracdo infiel".

Quando Marx vaticinou em 1848 que sob o capital
tudo que era solido desmancharia no ar, isso in-
cluia a prépria estrutura fisica da cidade. Sabemos,
no entanto, que a cidade ndo se compde s6 de
sua mineralidade. As cidades ndo acabam, mesmo
quando sao destruidas por bombas ou demolidas
por picaretas. Elas resistem, mesmo que s6 na sau-
dade. As cidades, segundo Lewis Mumford (1961),
autor de “A cultura das cidades”, devem ser vistas,
fundamentalmente, como frutos do tempo:

Ali o tempo desafia o tempo, o tempo choca-se
com o tempo, os hdbitos e valores passam além
do grupo vivente, assinalando com diferentes
extratos de tempo o cardter de cada geragao.
Camada sobre camada as eras passadas con-
servam-se nd cidade até que a propria vida este-
ja finalmente ameagada de sufocamento; neste
ponto, num gesto claro de defesa, o homem in-

venta o museu.

E, no entanto, a imortalidade da cidade, diz menos
respeito as suas pedras que ao seu espirito, essa
coisa tdo abstrata, mas que guarda a esséncia do
que seriam as cidades. Imortalidade da cidade a
exemplo da pélis grega onde, diante da morte do
cidadao de Atenas, a urbe era louvada, estabele-
cendo-se, pois, pela palavra, a perenidade da cida-
de. Vitéria imaginaria, sem duvida, pois pela pala-
vra o simbdlico constantemente predomina sobre
o funcional. (LORAUX, 1994, p. 22) Nao ha como
nao considerar o compdsito de uma urbe onde as
memodrias da vida impregnam a pedra porosa de
que a cidade é construida. Evidéncia de que o espi-
rito da cidade transcende sua espacialidade é que
a cidade presta-se ndo somente as tarefas praticas
da produgao, mas também a comunhao cotidiana
de seus cidadaos. (MUMFORD, 1961, p. 15)

Comunhao, mas também cooperacdo e comu-
nicacdo, estdo ai os principios bésicos da estabi-
lidade da cidade. Sua estabilizacdo permanente
significa, portanto, ndo sé segurangca como con-
tinuidade. A associacdo coletiva estabiliza as ten-
soes e pulsdes da cidade bloqueando os estilos de
vida mais predatérios e destruidores. Ndo mais Ba-
bel, ndo mais Sodomas, mas a Cidade de Deus... na
Terra. Domesticar os homens nas cidades, garantir
a ordem e a regularidade, conter as ameacas. A ci-
dade liberta, a cidade protege, essa foi a garantia
para que os homens se abrigassem a sua sombra.
Uma que feminina cidade desdobra-se, pois, dai
oferecendo protecdo, acolhimento, a mitigacdo
dos desejos e a duragcdo no tempo.

Nao hd, entdo, compreender a cidade, no plano de
seu espirito, e, portanto, no seu afa de imortalida-
de, se ndo entendermos antes como se movimen-
tam aqueles seres, penalizados em vida, pela per-



da do sentimento de continuidade. E trabalhando
para lembrar, lapidando com o espirito o diaman-
te bruto da lembranca, que podem recuperar o
tempo. Esquecer é morrer, afirma Marilena Chaui
na apresentacao do livro de Ecléa Bosi, Lembranga
de velhos:"Mnemosyne, [é] fonte da imortalidade”.

No entanto, lembrar se tornou um exercicio de
politica, ali onde novas paisagens urbanas flores-
ciam sem parar, num regime de imaginario onde
a palavra de ordem era a racionalidade, a técnica,
0 maquinario, a produtividade, o fluxo, o ritmo, a
mudancga, a transformacéo. Tudo isso para afugen-
tar o fantasma do “desconforto’, da insalubridade,
da promiscuidade fisica e moral e do tempo lento
que pairava sobre as cidades.

Dificil tarefa, essa, de travar as engrenagens que fo-
ram postas em marcha sob o vigor dos novos me-
canismos. Mesmo porque a ideia de que a cidade
estava imersa na desordem, nas contaminacgoes,
na imoralidade, nas misturas, na indisciplina, na
corrupcao e nos perigos da criminalidade, servia
a legitimar uma drastica intervencdo no seu cor-
po e na sua alma. Néo por acaso é em meados do
século XIX que grandes pesquisas sao efetuadas
pela administracao publica na Inglaterra sobre o
que hoje chamariamos de “habitat”. O que deixam
antever essas pesquisas, segundo Francois Begun
em As maquinarias inglesas do conforto,

[...] sGo as mil facetas de um conforto corpo-
ral ‘selvagem’: o calor do encorticamento e do
confinamento, as drogas e o dlcool, a vadia-
gem pela rua, a promiscuidade, o anonimato
das Jodging-houses (pensées), a preguica que
elege a sujeira mais do que o esfor¢o. Imnagem
negra para todos aqueles que, desconhecendo
os hdbitos do pobre e suas tdticas, s véem a

miséria e deterioragdo dos corpos... (apud BE-
GUN, 1991, p. 47)

Leve-se em conta que essas pesquisas tinham
como objetivo principal a reforma de Londres, en-
tao a maior metrdpole sobre a face da terra. Londres
crescera sob o influxo das revolucdes industriais e
havia grande preocupacdo com o modo de vida
popular, com que seu “desconforto selvagem” colo-
casse em xeque a capital e mesmo o préprio pais.

A relacdo entre o desconforto e o modo de vida
popular se impde e legitima os discursos que
apontam para a cidade como um impasse ao de-
senvolvimento da sociedade. (BEGUN, 1991, p. 40)
Veja-se o que diz esse relatdrio de época:

Ainfluéncia imoral da sujeira e do desconforto
nunca foi suficientemente levada em conside-
ragéo. Esta influéncia é anti-social no mais alto
grau, o estado miserdvel de sua casa é uma
das causas essenciais que conduz um homem
a gastar seu dinheiro em prazeres egoistas: ele
entra em casa esgotado, aspira a tranqtiilida-
de, tem necessidade de repousar: a sujeira, a
miséria, o desconforto sob todas as formas o
cercam, ele sé deseja entdo ir embora, se pu-
der. (apud BEGUN, 1991, p. 42)

Segundo Begun (1991, p. 44) “[...] reduzida a dados
geoldgicos e técnicos, a densidade histérica da ci-
dade entra em curto-circuito, o apelo aos dados
sensiveis fica descartado, o urbano fica banaliza-
do em beneficio de novas configuracdes opera-

cionais”.

Esta “dissolucdo da cidade em beneficio de uma
concepcao do urbano como meio, onde se entre-
cruzam os 6rgaos da maquinaria urbana e os com-
ponentes fisicos de um terreno, parece ter sido
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frequentemente negligenciado” (BEGUN, 1991
p. 44). Essa constatacdo é fundamental porque, na
pista de Begun, é ai que nasce o urbanismo - entre
o conforto e uma paisagem util - e ndo no cendrio
imponente dos efeitos visuais que Haussmmann
impos a Paris. (BEGUN, 1991) Foi assim que o idea-
rio urbanistico disseminou-se pelos quatro cantos
da Terra, prometendo conforto e funcionalidade
para todos, em todas as cidades, destruindo paisa-
gens e modos de vida.

Dai em diante a reforma das cidades, visando uma
paisagem dtil, se impde e, nessa légica, transfor-
magodes radicais anulam paisagens da vida inteira
apontando para uma crise de identidade e perda
de referéncias.

Avancemos no tempo e vejamos como isso impac-

tou nossa memoria e incendiou nossa saudade.

“AS COISAS TINHAM PARA NOS
UMA DESUTILIDADE POETICA”

Em 1996, o poeta Manoel de Barros escreveu um
livro intitulado Livro sobre o nada. Enterrado em
sua fazenda no interior do Mato Grosso, Manoel
de Barros, no prefacio do livro, anuncia que “[...]
ird fazer coisas desuteis. O nada mesmo. Tudo que
use o abandono por dentro e por fora”. (BARROS,
1996, p. 7)

Escrevendo nos anos 1990, Manoel de Barros dava
municdo para se entender e resistir aqueles tem-
pos tdo Uteis da hipermodernidade, da faléncia do
Estado e de “reengenharia social’, que nédo fazia
mais que produzir individuos cada vez mais narci-
sicos. Um vigoroso imaginario sobre a desutilida-
de dos homens e, mesmo, de paisagens urbanas

nao mercantilizaveis impods-se a época, colocando

em cena a realidade imperiosa daquilo que verda-
deiramente se acreditava ser util, ou seja, aquilo
que prometia ser rentdvel. Ser Util, portanto, era
algo passivel de ser transformado em ac¢bes da
Bolsa de Valores.

Retirado da cidade o poeta, desutilizava poetica-
mente a naturalidade razodvel das coisas Uteis,

dizendo no seu livro que:

O que eu gostaria de fazer

éum livro sobre onadal...]

[...] E coisa nenhuma por escritol...]
[...] O que eu queria era fazer
brinquedos com as palavras.
(BARROS, 1996, p. 7)

Nao contente com o nada e a coisa nenhuma, Ma-
noel de Barros avanga nas suas experiéncias de
desnecessidades das coisas uteis:

[...] Eu fiz o nada aparecer.

(Represente que 0 homem é um pogo escuro.
Aqui de cima ndo se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do poco jd se
pode ver o nada.)

Perder o nada é um empobrecimento.
(BARROS, 1996, p. 63)

No poema “Desejar ser” Barros volta a insistir so-
bre a qualidade do“nada”:

Nasci para administrar o d toa
oemvdo oinutil [...]
(BARROS, 1996, p. 51)

Antes da feitura do “nada’, Manoel de Barros ja ha-
via tentado criar uma espécie de matéria menos
que o nada, “fazer o desprezivel ser prezado é coi-
sa que me apraz”. (BARROS, 2010, p. 324)



Mesmo na grande cidade, plena de coisa Uteis e
louvaveis, Manoel continuaria cultivando “desu-
tilidades poéticas”. E o que ele propde no poema
“Na Rua Mério de Andrade”:

[...] E preciso flanar em ruas

- 0s passos levando sempre

Para nenhum lugar

E Mdrio me diz:

- Poeta, Nenhum-lugar é o melhor
Lugar de um poeta chegar.
(BARROS, 2010, p. 84)

No poema “Matéria de poesia’, o nada continua:

[...] As coisas que ndo levam a nada
Tém grande importancia...

Cada coisa sem préstimo

Tem seu lugar

Na poesia ou no geral [...]
(BARROS, 2010, p. 145-146)

Tomei a poesia de Manoel de Barros nessa anali-
se sobre a saudade da cidade, para mostrar que
uma poética sobre o nada e a desutilidade das
coisas, mesmo que nascida e escrita no Panta-
nal, pode nos dizer muito da cidade e da sauda-
de, mesmo que pelo seu avesso. Primeiramente,
porgue é uma poesia que, se opondo ao mundo
util, funcional e confortavel da cidade, nos da a
possibilidade do avésso do urbano. Nesse sentido,
0 poeta, para estar e ser do mundo, ndo precisa
de nada que seja da ordem da utilidade dos ob-
jetos, “apenasmente” de pequenas coisas. Coisas
da natureza, como siléncios, sapos, amanheceres,
pedras, passarinhos. Na verdade, ele precisa mes-
mo é de pré-coisas — como anunciado no seu Livro
de pré-coisas de 1985 -, que nem coisas sdo ainda,
pois que servem sé a confeccionar poesia. Nesse

sentido, Barros ndo tem saudade de nada, ndo
precisa de passado, ndo tem projeto de futuro,
seu trabalho é ser/estar no presente de um tempo
que ndo se conta por horas e que apenas se esvai.
De onde ele espia 0 mundo, mais importante que
0 progresso e a evolucao, a Unica coisa que se re-
nova é a alegria das pessoas depois das enormes
chuvas. Ali nenhuma maquinaria de fazer cidade
tem valia, pois nada se submete a geometrias.
No poema “Mundo Renovado’, Manoel de Barros
(1996, p. 206) usa toda sua precisao para dar con-
torno a imprecisdo: “No Pantanal ninguém pode
passar régua. Sobre muito quando chove. A régua
é existidura de limite. E o Pantanal ndo tem limi-
tes”. Nao estamos falando aqui de um homem que
desconheca a cidade, sua ordem, seu cédigo, sua
linguagem, seus segredos ou de um poeta cuja
poesia ignore a realidade da aspereza urbana. Nao
se trata, tampouco, de uma poesia de desdém da
cidade, mas de poetizar sobre

[...] Tudo aquilo que a nossa
Civilizagéo rejeita, pisa e mija em cima,
[e que] serve para poesia[...]

(BARROS, 1996, p. 146)

Manoel de Barros nédo é, sobretudo, nenhum bu-
colico, ele sabe a cidade tanto quanto ao seu Pan-
tanal. Para além do constructo urbano, para além
das fantasias rurais, Barros faz uma poesia para
espantar do mundo a razdo dominadora, o ritmo
artificial, a hora cronolégica, a geometrizagao das
vidas em minusculos metros quadrados, sem, no
entanto, jamais se referir a essas pos-coisas. No
“Livro de pré-coisas” ,a desutilidade de sua poéti-
ca vai na direcdo de uma “urbanidade vegeto-ani-
mal’, que ele cunhou como “sabedoria vegetal’,
“sabedoria animal”. (BARROS, 1996, p. 51)
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[... ] Quando meus olhos estdo sujos de civili-
zacgado, cresce

Por dentro deles um desejo de drvores e aves
[.]

(BARROS, 1996, p. 199)

Avancando para o comeco, Barros chega a origem
das coisas, ao fundo do poco, onde ndo existe
nada, ou por outra, tudo; pois é com esse nada-
-tudo que ele reconstroéi poeticamente o mundo.
A partir da “coisidade” do mundo o poeta nos pro-
pde a desaprendé-lo. A comecar por desacreditar
na sua funcionalidade e utilidade.

Manoel de Barros é mesmo um desutil para as ci-
dades.

“CHEGA DE SAUDADES”

Em 1998, o jornalista Joaquim Ferreira dos Santos
lancou o livro Feliz 1958. O ano que néo devia termi-
nar. Voltando 40 anos atras, o jornalista reitera um
imagindrio que se consolidou em torno dessa data
e apontava para o que seria um grande momento
de felicidade publica, seja para o pais, seja para sua
capital. Na abertura de seu livro que tem o sinto-
matico titulo “Com o brasileiro ndo ha quem possa”

Joaquim Ferreira dé vazdo a sua memoria:

E assim se passaram 40 anos desde que o capi-
tdo Bellini levantou a Jules Rimet e comegou a
construir um novo pais. Querem alguns que a
construgdo teria comegado, sim ainda naquele
ano, s6 que no momento em que Jodo Gilberto
batucou no seu violdo as ultimas dissondncias
de Chega de Saudade e lancou o 78 rotagées
que fundou a bossa nova. Ou terd sido quan-
do a Volks liberou o primeiro antncio de fus-
ca de sua fdbrica no ABC [e] Adalgiza Colom-

bo inventou truques de beleza para vencer o
Miss Brasil[?] [...] Sdo todos fatos de 1958 e ...
hd outros 1958 fatos para provar que ainda
ndo houve ano melhor em nossas vidas |[...]
(SANTOS, 1998)

Afonso E. Reidy levantou as pilastras do Museu de
Arte Moderna (MAM), Niemeyer levantou as colu-
nas do Alvorada, o Teatro de Arena levantou o pano
e Tom Jobim levantou a tampa do piano. Ao fundo,
levantando a voz, JK gritava: “Pra cima com a viga,
mocada. E continuou-se a levantar o pais... Nunca
aconteceu nada tdo bom nesse século quanto 1958
[..]” (SANTOS, 1998, p. 9-16) Que o diga Gilberto
Braga com a mini-série “Anos Dourados’”.

Com o sentimento nacional em alta e a cidade ex-
perimentando ainda uma certa estabilidade espa-
cial, além de sua mesmice familiar e comunitaria,
mas ja sendo moderna com sua “copacabanisse’,
ndo ha lugar para se sentir saudade. Sem duvida
que se morre de saudade, mas saudade de amor.
A Bossa Nova vai ser a catalizadora dessa dor,
que, curiosamente, esta intensamente referencia-
da a algum espaco da paisagem carioca. O amor
apaixonado e a cidade das paixdes, sendo ela
apaixonante, evocam memorias de perda e dores
amorosas, mas nunca da substancia e do sentido
da cidade. A cidade simplesmente é (“Rio é mar,
eterno se fazer amar..”"). Verifique-se o enorme nu-
mero de musicas da Bossa Nova que tematizam
a saudade de um amor perdido enlevado pelos
encantamentos dos espacgos urbanos. Visitemos
musicas como “Chega de saudades’, “Sé saudade”,
“Cheiro de saudade”, “Saudades de vocé”, “Minha
saudade’, “Saudade fez um samba” e dezenas de
outras. Sdo em grande numero, também, aque-
las que cantam a cidade como espacgo propicio a



amorosidade: “Garota de Ipanema’, “Balanco Zona
Sul’, “Samba de verdo’, “Samba do aviao”, “Barqui-
nho’, “Ela é carioca’, “Vagamente”, “Corcovado’,
“Rio’, etc.

Embora cheia de problemas (“De dia falta agua, de
noite falta luz”), ja cercada de favelas e fortemente
desigual, a lenta transformacdo da cidade ainda
permite que a “crénica da familia” ndo se perca e
que um “mapa afetivo” da cidade seja possivel, na
medida em que os marcos da memdria ainda co-

nhecem relativa estabilidade.

E, no entanto, embora 1958 fosse “O ano que ndo
devia terminar’, nas profundezas da cidade um mo-
vimento tectdnico ameagava vir a tona. A cronica
de Rubem Braga, “Ai de ti, Copacabana’, em tons bi-
blicos, dava sinais das iniquidades, malicias e peca-
dos do bairro. Braga ameacava: “Canta a tua ultima
cancao, Copacabana” Mas quem se importava com
pecados? Quem temia as ameacas biblicas?

Na mesma linha de se antecipar as transformacodes
experimentadas pela cidade e pelas gentes que se
subjetivam a sua sombra, como em Rubem Braga,
Clarice Lispector langa nos anos 1960 o livro Feliz
Aniversdrio onde, num conto homénimo, mostra a
ruptura dos lagos familiares dentro de uma familia
em que uma parte foi para os suburbios e outra
para a Zona Sul. O conto de Clarice é uma metéafo-
ra do inicio da ruptura dos lagos “comunitdrios” da
cidade, anunciado que doravante a cidade seria
uma outra coisa que ninguém sabia muito bem o
que era. Nos anos 1970, o escritor Rubem Fonseca
lanca trés contos de extrema violéncia cujo tema
e cendrio sdo as ruas e a paisagem carioca. A bru-
talidade comeca a tomar pé no coracdo da cidade.
Nao bastasse a violéncia, a cidade experimenta

transformacgdes fisicas constantes com a espe-

culacado imobilidria e a transformacdo radical de
sua paisagem. Data dessa época a musica “Carta
ao Tom-74" de Vinicius e Toquinho, que funciona
como um dos primeiros libelos contra a transfor-
macao do Rio e, portanto, uma espécie de primei-
ro réquiem a cantar a perda de um certo espirito
da cidade:

Rua Nascimento Silva 107

Vocé ensinando pr'a Elizete

As cangbes de cang¢do do amor demais.
Lembra que tempo feliz, ai que saudade,
Ipanema era sé felicidade,

Era como se o amor doesse em paz.
Nossa famosa garota nem sabia,

A que ponto a cidade turvaria,

Esse Rio de amor que se perdeu.

Mesmo a tristeza da gente era mais bela
E, além disso, se via na janela

Um cantinho do céu e o Redentor.

E meu amigo s6 resta uma certeza,

é preciso acabar com essa tristeza,

é preciso inventar de novo o amor.
(MORAIS; TOQUINHO, 1974)

Em cronicas escritas nos anos 1980, o mineiro
Paulo Mendes Campos, vivendo no Rio ha déca-
das, descreve o processo de transformacgéo do Rio
de Janeiro através do resgate de historias da boe-
mia e da intelectualidade da cidade. Morador do
Leblon e frequentador do eixo Ipanema/Leblon,
Paulo Mendes Campos escreve ja na diccao da
saudade. Na cronica “Children’s Corners’, um cer-
to lamento da perda da cidade para o modernoso
desponta:

Ipanema mudou (e continua mudando) tédo
celeremente que hd por parte do morador uma
necessidade ansiosa de se agarrar a um hdbi-
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to, a uma tradic¢do, a um nome, por mais pre-
cdrios e recentes que sejam. (CAMPOS, 2005)

Ninguém passa pelo rio heraclitiano duas vezes.
Nem pela Rua Visconde de Piraja: ha sempre uma
casa que sumiu, um edificio que arrancou os tapu-
mes e se mostrou, um restaurante que virou ban-
co ou um banco que engoliu o acougue. E uma
alarmante mutacdo o que nos faz apegados a
uma tradicdo que se esfuma a todo instante. Nos-
so raciocinio (dentro do coragdo, ndo dentro da
cabeca) é forcosamente quadrado: Ipanema esta
passando, ndo como um rio, como um fusca a jato;
ora se Ipanema estd passando, também eu estou
indo aos emboléus (sem destino). E por isso que
0s mais sensiveis e candidos andam procurando
recantos mais estaveis nos remansos da Barra da
Tijuca... A Barra virou, assim, a esperanga incons-
ciente de se erguer uma barragem contra a veloci-
dade da vida. (CAMPQS, 2005, p. 105-106) Em ou-
tra cronica intitulada “O amago da questédo’, Paulo
Mendes como que anuncia o irreversivel, era a

temporada da saudade que chegara para ficar:

[...] A verdade nua, crua e dura é essa: Copa-
cabana é o estupido pardmetro Da urbaniza-
¢do carioca. Toda a Zona Sul se copacabaniza
como uma ndédoa que se alastra. Ndo hd sal-
vagdo. Ipanema por ter sido a primeira visada,
estd sendo engolida mais depressa, o Leblon
um pouco mais devagar, e a Barra da Tijuca
que se cuide... O mal-de-copacabana jd se es-
palhou para fora... ¢ um mal sem cura.

Vieram todos para cd em busca de tranqdiili-
dade, saudosos da provincia, ou em conflito
copacabanal [...] (CAMPOS, 2005, p. 112-113)

E, sintomaticamente, no mesmo momento em
que, depois de Copacabana, Ipanema e Leblon
foram se renovando drasticamente e a Barra foi
despontando como o novo eixo de expansao da
cidade, ela vai ser formulada imaginariamente e
vendida como sendo uma Nova Ipanema e um
Novo Leblon. E assim que sdo chamados os primei-
ros condominios da nova zona de crescimento do
Rio. Podemos supor que essa nomeacao visava an-
gariar a simpatia para um novo projeto de habitat
vendido aos cariocas em meados dos anos 1970.
A estratégia de marketing foi montada para ope-
rar duas dimensoes do tempo: a ideia de que viver
na Barra era resgatar e retomar o charme daque-
les bairros com suas tradi¢des, portanto, o tempo
do passado, a memoria, a saudade e o tempo do
futuro que era uma proposta de se viver a la ame-
ricana, como se fora Miami. O que se propunha era
verdadeiramente um modo de vida americano de
condominios fechados, com seguranga 24 horas,
freeways, gigantescos supermercados com artigos
do mundo inteiro, arranha-céus e shoppings centers
super equipados. Se o tempo futuro jogava os no-
vos moradores da Barra numa vida p6s moderna,
ao mesmo tempo - pelo menos nos primeiros mo-
mentos do bairro — a estratégia, além da evocacao
dos bairros mais charmosos do Rio, foi também de
prometer uma espécie de vida de bairro suburba-
no em termos das area livres dos condominios que
fariam as vezes das ruas como espaco publico e, ao
mesmo tempo, quintal das casas suburbanas. Ou
seja, com uma mao dava-se uma pretensa tradi¢do
da cidade, com outra indicava-se o caminho para o
futuro, para as novas formas de “modernosidades’,
para novos modelos de cidades funcionais e Uteis,
para novas modalidades de conforto, fundado



dessa vez no consumo. Reinventando-se como um
novo espaco, uma nova forma, um novo modo de
vida, tentando até mesmo se“independentizar”do
Rio, a Barra da Tijuca quer ter formulado um novo
Rio de Janeiro, sem os “desconfortos” do passado
e sem histéria. Ali todo luto pela perda de expe-
riéncias que foram interrompidas na cidade por
interesses comerciais, industriais, imobiliarios ou
financeiros, é patético. Por entre os condominios
fechados e os shoppings, a cidade se desfaz diante
da privatizacdo do espaco. Nesse sentido, a prépria
saudade da cidade se torna patética. Pode ser que
ali a vida urbana se reinvente algum dia, pode ser
que sintam saudade de ser cidade. Mas que cidade
evocarao, que mapas afetivos consultarao para re-
cuperar a crénica de suas familias? Que estratégias
usarao para lembrar, se a lembranca sempre supée
avida urbana, sempre supbe o social?

Inutil paisagem...? 4
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