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A CAIXA PRETA DO PROCESSO DE PROJETO COLONIAL

Do centro do pensamento colonial, o critico de arquitetura inglés Rey-
ner Banham discute o que ele chama de modo architectorum — arepro-
ducdo de prescri¢oes nio ditas e nio questionadas —, no Gltimo texto
que escreveu antes de falecer. No caso do ensino de arquitetura, a cri-
tica de Banham se aplica ao “sistema secreto de valor” que determina
0 que é arquitetura, o projeto “desenhado no estilo certo” (BANHAM,
1999). A caixa preta desse estilo certo é adaptada ao longo do tempo,
adequando-se as imposicoes externas — sem questiona-las? e sem alte-
rar de fato sua dindmica interna, sempre pautada pela producio de es-
pacos extraordinarios.

Para a producio de tais espacos extraordindrios, forja-se, no Renasci-
mento, um processo de trabalho que estabelece a arquitetura como
campo e o arquiteto como profissional, separando o trabalho intelectual
do bragal. A arquitetura nasce para representar o poder e nio para lidar
com o cotidiano. Ao arquiteto é demandado o trabalho intelectual abs-
trato da representagio do poder na forma de projeto (e eventualmente
na construcio do edificio), que pouco tangencia as demandas ordini-
rias da vida cotidiana. O processo de projeto que se desenvolveu nes-
se periodo dependia de um mecenas, que financiava os arquitetos para
que ficassem a sua disposi¢io fazendo intimeras versdes de desenhos
de projetos acabados. Tais projetos-produtos eram entio submetidos ao
mecenas, que solicitava ajustes de toda ordem até que se desse por satis-
feito. Sempre houve muito retrabalho, para justificar o tempo compra-
do, e o processo jamais foi aberto e dialbgico. Prescricio e formalismo
estdo na génese do processo de projeto que, de certa forma, perpetua-se
até hoje, apesar da diferenca de contexto espaciotemporal.
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Embora a partir da segunda metade do século XX os processos participativos
tenham vislumbrado alguma mudanca, a caixa preta do modo architectorum,
forjada para a producio de espagos extraordinirios, tende a prevalecer na pro-
ducdo do projeto-produto. Mesmo quando um arquiteto trabalha com projetos
de habitacdo de interesse social,® adapta o modo architectorum para o tempo e
os recursos disponiveis, sem de fato alterar a caixa preta que aprendeu, na esco-
la, para a produgio de projetos extraordinarios. Para Banham (1999) o grande
problema é que é na escola que os futuros profissionais “adquirem atitudes, ha-
bitos de trabalho e valores que vao acompanhi-los em suas vidas” — ou seja, é nas
escolas que os futuros arquitetos sdo socializados com o modo architectorum,
introjetando-o. Mas tal modo architectorum é uma espécie de cortina de fumaca
que tenta velar o fato de que a arquitetura se resume a fazer desenhos para edifi-
cios na maneira praticada na Europa desde o Renascimento (BANHAM, 1999),
subordinada a uma série de relacdes de poder das quais os envolvidos nem se-
quer tém consciéncia. Pode-se dizer que o canto do cisne de Banham sintetiza o
fundamento da colonialidade na arquitetura, mostrando que o “sistema secreto
de valor” iniciado no Renascimento Italiano vem sendo reproduzido, desde en-
t3o, no ensino e na pratica da arquitetura ocidental.

Alberto Pérez-Gomez (1994), historiador de arquitetura mexicano, mostra
como lenta e progressivamente o paradigma da representacio vai dominando
a arquitetura desde o Renascimento, primeiro desvalorizando a dimensao de
profundidade e posteriormente chegando a “promover uma divisao entre cons-
trucio e arquitetura” (PEREZ-GOMEZ e PELLETIER, 1997). A consolidacio de
tal divisdo, atribuida a Jean-Laurent Legeay, “inaugurou uma tradicao que leva-
ria a obras criticas do modernismo na forma de projetos tedricos” (ibid.). Em
meados do século XVIII, a perspectiva comega a ser usada para apresentar uma
imagem final do futuro edificio, para representar a aparéncia de um objeto pro-
jetado. “De fato, embora a perspectiva permitisse uma comunicagao abrangente
daideia, sugeria implicitamente que o conhecimento da constru¢io nio era res-
ponsabilidade do arquiteto” (ibid.). Este ¢ um momento crucial na arquitetura,
porque consolida a representagdo como paradigma e a separa¢ao entre projeto e
construcao.

Curiosamente, uma op¢io pela superagio da representagio como paradigma —
seja representacio da arquitetura existente ou representagio como processo de
producdo da arquitetura (BALTAZAR, 1998) — também acontece no Renas-
cimento. Em 1499 é formulada pela primeira vez uma critica contundente ao
paradigma colonial na arquitetura, quando Francesco Colonna ([1499] 1999)
propde, em seu Hypnerotomachia Poliphili, a mudanca da representacio para
ainteracao, trazendo para a arquitetura a possibilidade do tempo presente, para
além das representagdes do passado e do futuro. No meio de seu sonho, em bus-
ca de sua amada Polia (pélis, que representa a arquitetura), Poliphilo se vé com



duas ninfas, suas conselheiras, diante de trés portas, sendo que deve escolher
uma delas para encontrar aamada. Cada porta propde um tipo de vida diferente:
teodoxia, erototrofos e cosmodoxia. A primeira porta que desperta a curiosida-
de de Poliphilo é cosmodoxia, através da qual ele vé um mundo modesto, sem
graca e pobre, indicando uma vida de contemplacio, que Pérez-Gdémez associa
“admetafisica e a teologia classicas, mas também a arquitetura como arte e ciéncia
liberal”. A segunda é teodoxia, através da qual ele vé um mundo rico e vigoro-
so, embora rigido, conquistado pelo trabalho arduo, que Pérez-Goémez associa a
“arquitetura como arte mecanica, mas que ... levaria a tecnologia como realiza-
cao fisica dos desejos materiais através da vontade de poder e seu ciclo machista
de recompensa prazerosa e desilusio sem fim”. Por fim, Poliphilo olha através
da porta do meio, erototrofos, e encontra um lugar voluptuoso e sedutor, que
Pérez-Gomez associa a “uma arquitetura consciente de sua apropriacio e totali-
dade”. Logistica, a ninfa da razio, tenta convencer Poliphilo a trilhar o caminho
contemplativo ou o laboral e faz um longo discurso para desencoraji-lo do ca-
minho sedutor. Enquanto Thelemia, a ninfa do desejo, o alerta para o tédio dos
espacos contemplativo e laboral e indica o espaco erdtico como aquele onde en-
contraria o que mais ama. Poliphilo opta por erototrofos e nao por cosmodoxia
ou teodoxia. Escolhe a porta do meio, propondo uma critica a arquitetura como
arte liberal e ciéncia, e a arquitetura como arte mecanica. Aposta na arquitetura
como processo continuo, levando em consideragio a necessidade de autonomia
das pessoas para lidarem com seus proprios desejos (BALTAZAR, 2014).

Essa opcdo implica nio em uma satisfacio dos desejos materiais, mas numa
suspensao dos desejos, ou como argumenta Pérez-Gomez (1992), “uma vida
de desejos em que a satisfagio nunca esta totalmente presente ou totalmente
ausente”. Uma vida em tempo presente, em que pode haver simultaneamente
lembranca do passado e projecio do futuro, nio como paradigmas, mas como
alimentos para um processo antropofagico. Essa é uma alternativa a arquitetu-
ra renascentista (racional) e também ao que poderia ser apresentado como seu
contraponto medieval (visio romantica), que prevé a satisfacio dos desejos por
mero trabalho bragal. Poliphilo escolhe o espaco do devir da interacio. Tal espa-
co processual ndo impoe ou prediz os comportamentos, mas também nao levaa
uma abstragao romantica utépica que culmine em uma desilusio sem fim. Polia,
ou arquitetura, esta por tras das trés portas, mas Poliphilo escolhe aquela que faz
com que a arquitetura s6 chegue a sua completude temporariamente, por meio
da interacio, para além do espaco representacional.

Contudo, ainda que tenha sido feita a critica as arquiteturas medieval e renas-
centista e que a modernidade seja questionada por Colonna ([1499] 1999), o
paradigma colonizador da representagao prevaleceu. Como aponta Sérgio Fer-
ro (2006), critico da producio arquitet6nica brasileiro, prevalece a prética he-
terdnoma de Filippo Brunelleschi, sistematizada nos escritos de Leon Battista
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Alberti, enfatizando a representacio (e o
controle) como paradigma da produgio
arquitetdnica. Ou seja, o desenho € ins-
trumento de dominacio, seja dos traba-
lhadores no canteiro de obras, seja dos
usuarios nos edificios acabados. A pratica
colonizadora esta implicita no processo
de producio da arquitetura ocidental e
vem sendo reproduzida inquestionada-
mente na formacio dos estudantes de
arquitetura.

O titulo desse texto é uma provocacgio
que atrela pratica e ensino de arquite-
tura num loop infinito. Por um lado, ele
levanta o problema do paradigma da re-
presentacdo na pratica da arquitetura e,
por outro, aponta o problema da repro-
ducdo desse paradigma na socializa¢io dos futuros arquitetos, o que consequen-
temente leva a reproducio desse mesmo paradigma na pratica. Embora pareca
nio haver saida desse loop infinito que reproduz a colonialidade na arquitetura,
podemos nos inspirar em Poliphilo e por esse loop em xeque. Em vez de aceitar
a representacdo como paradigma inquestionavel, é possivel pensar na antropo-
fagia oferecendo uma perspectiva critica para o modo de producio do espago e
no giro decolonial informando a critica do processo de socializac¢ao dos futuros
arquitetos.

direta proposta por Flavia Ballerini, 2002. Fonte: Acervo

Lagear, UFMG

Figuras 1 e 2. Interface para negociacio por meio de acio

ANTROPOFAGIA DA CAIXA PRETA: )
INTERFACES PARA ALEM DO PARADIGMA DA REPRESENTAGAO

A representagao na arquitetura pode ser incorporada a processos de producio
sem manter sua centralidade, deixando de ser paradigma para ser pensada como
ferramenta (BALTAZAR, 2012). Conforme ja dito anteriormente, tanto a lem-
branca do passado quanto a projecdo do futuro poderiam alimentar um processo
antropofagico. No Manifesto Antropéfago, Oswald de Andrade ([1928] 1990)
questiona a dependéncia cultural brasileira e prop6e a canibalizacio da cultura
estrangeira, resgatando a esséncia do ritual antropofagico, em que humanos co-
mem outros para incorporar suas caracteristicas. Assim a cultura brasileira valo-
rizaria suas raizes (indigena e africana) e seria reinventada, partindo das proprias
raizes e digerindo uma sele¢do de caracteristicas da cultura colonial. Tal intercul-
turalidade evitaria a dependéncia de universais, mas nao deixaria de reconhecer
arelevincia de algumas de suas caracteristicas. Um dos trechos mais reproduzi-
dos do Manifesto é “ Tupy, or not Tupy that is the question” (ibid.), que incor-
pora na davida shakespeariana sobre a universalidade de ser/estar no mundo



a davida acerca da aceitagao da tradicio local indigena. A proposta de Andrade
questiona os universais deslocando-os de sua universalidade para trata-los jun-
to a elementos locais.

No caso da arquitetura, questionar a representa¢io como universal nao significa
o abandono de todos os procedimentos adotados, mas o desencantamento com
a caixa preta normativa do modo architectorum. A partir da diferenga entre mo-
delo e exemplo, proposta por Eduardo Viveiros de Castro (2017), em vez de um
modelo de processo de projeto, em esséncia normativo e prescritivo, que leva
a um produto impositivo acabado, podemos pensar na légica do exemplo, que
tem por pressupostos a experiéncia, a sensibilidade, a capacidade inventiva de
“fazer algo diferentemente igual” ou “igualmente diferente” (Viveiros de Cas-
tro, 2017). No processo de projeto isso significa problematizar cada demanda,
sem atropelar o processo definindo rapidamente um problema a ser solucionado
a partir de um modelo. Ou, como diz Cedric Price (2003), “ninguém deveria
estar interessado no projeto de pontes — deveria se preocupar em como chegar
ao outro lado”. Para viabilizar tal deslocamento de interesse, é necessario ir além
dos projetos prescritivos. De nada adiantaria problematizar a travessia e prescre-
ver qualquer coisa, mesmo que nio seja uma ponte. A problematizagio precisa
ser em si incorporada num processo dialégico que abra possibilidades futuras.
A proposta de projeto de interfaces em vez de espagos acabados aponta na dire-
¢ao da superacio do projeto prescritivo (do modelo), para uma canibalizacio da
representacao junto a outras caracteristicas do que esta sendo problematizado.

Dois exemplos ilustram a proposta de interfaces, levando em consideracio a
antropofagia e a logica do exemplo. O primeiro caso é de um processo partici-
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pativo para a producio de um conjunto habitacio-
nal, cuja problematizacio apontou a distribuicio
das familias (das casas) no terreno como principal
questdo para atencao dos arquitetos. Geralmente
tal distribuicao acontece com a mediacao das li-
derancas e, quando hé possibilidade de discussio
entre os participantes, hd um claro privilégio dos
que tém maior dominio da linguagem e da prati-
ca discursiva — sem, contudo, que nenhum parti-
cipante tenha clareza sobre o impacto coletivo de
sua decisdo. Em vez de os arquitetos partirem para
o projeto e a implantacio das casas,
deixando a cargo dos moradores a

distribui¢do das familias, foi proposta
uma interface para mediar a negocia-
cao dessa distribuicdo. Essa interface
foi desenvolvida por Flavia Bellerini
(2002), em seu mestrado, visando a
preparar as familias para negociagdes
— eventualmente também de pro-
postas de projeto —, por meio de acio
direta. A interface era composta de
um ambiente digital com representa-
cOes abstratas (cubos com icones) de

Figura 3. Interface para projeto de escola
rural pelas proprias comunidades locais

(2015). Fonte: Ana Paula Baltazar.

equipamentos urbanos existentes no
local — igreja, supermercado, bar —,
e funcionava numa rede de computadores, sendo que em cada computador o
usuario tinha sua foto mapeada num cubo que representava sua casa. S6 conse-
guia movimentar esse cubo, mas visualizava o resultado da movimentagao cole-
tiva de todos os cubos no ambiente digital.

Assim, foi viabilizada uma visualizacio do ambiente pela qual era simulada a ne-
gociacdo em tempo real, e, sem muita necessidade de discussao, ia ficando claro
para todos que ndo valia a pena, por exemplo, que todos se amontoassem em
torno da igreja. Cada individuo movia sua casa segundo as prioridades de sua
familia e considerando as prioridades das demais familias que formavam o co-
letivo. Rapidamente estabeleceu-se um cenario em que todos se sentiram con-
templados. [sso é obviamente parte do processo de projeto, contudo sem pensar
o0 projeto apenas como representacio da imagem final do edificio a ser construi-
do. A representacio foi muito usada nessa interface, mas como ferramenta, sem
nenhuma inten¢io de dominacio, muito pelo contrério, a proposta foi sempre
ampliar as possibilidades de didlogo, simulando na a¢io (ndo no discurso) a dis-
tribuicio das casas no terreno pelos proprios moradores.



O segundo caso é de uma demanda de projeto convencional de

um concurso para uma Escola Rural na regido da Savana Tropical
Africana,* com objetivo de reprodugio de aproximadamente 1.000
escolas em dez paises, de leste a oeste do continente, com diversida-
des bastante acentuadas (desde diferencas culturais, como multipli-
cidade religiosa e de métodos de ensino, até variedades climaticas
e construtivas). Propus, na Escola de Arquitetura da UFMG, uma
disciplina de projeto para lidar com o programa do concurso.> O
programa proposto era bastante convencional, determinando area
interna (100 m?) e externa (200m?), assim como o que deveria ser
acomodado em cada uma delas, pressupondo um produto final que
também seria apresentado de maneira convencional — quase que se
definindo as pecas para os participantes montarem um quebra-ca-
beca. Os estudantes foram desafiados a transpor a légica do mode-
lo — normativo, prescritivo e formalista— e propor uma interface
para articulacdo espacial, levando em conta a necessidade de o pro-
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(2015). Fonte: Ana Paula Baltazar.
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jeto ser replicavel e de um processo que envolvesse as comunidades, acomodan-
do as diferencas locais, mas que deveria acontecer sem nossa presenca.

Para informar o processo de projeto, trabalhamos inicialmente em dois tipos de se-
minarios, para os quais quatro grupos de trés alunos prepararam material para dis-
cussao coletiva. Um semindrio foi sobre as caracteristicas locais (fisicas, geomorfo-
légicas, climaticas, demograficas, culturais, sociais e construtivas) dos dez paises
que compunham a faixa leste-oeste da Savana Tropical, e o outro sobre processos
participativos e alternativos ao projeto convencional (que levantou uma série de
exemplos, aprofundando nos trabalhos de Walter Segal, John Habraken, Yona
Friedman e Cedric Price). Nesses seminarios, os estudantes se informaram cole-
tivamente, enriquecendo seu repertodrio tanto sobre as diversidades que deveriam
ser consideradas quanto sobre as alternativas ao projeto convencional existentes,
mas sempre considerando esse repert6rio como alimento para uma antropofagia,
cujas caracteristicas seriam usadas na logica do exemplo, jamais do modelo.

Os estudantes trouxeram o Método Segal (MCKEAN, 1989), que, diferente de
um sistema construtivo, propde um conjunto de regras para que as pessoas to-
mem decisGes sobre suas casas e autoconstruam com materiais encontrados em
lojas de bricolage. Isso reforcou a ideia de que seria possivel projetar uma inter-
face capaz de receber materiais diferentes e também viabilizar que a populacio
local decidisse sobre a articulagio espacial. Trouxeram também, de John Habra-
ken (1972), a proposta de suporte e recheio, reforcando a possibilidade de defi-
nir o suporte, que é de decisdo coletiva, e deixar em aberto paraa populagio local
decidir sobre o recheio, especifico para cada caso. O flatwriter de Yona Fried-
man informou sobre a possibilidade de um sistema de parimetros manipulaveis
pelos usuarios com feedback do sistema (LEBESQUE e ULISSINGEN, 1999), o
que reforcou a possibilidade de os usuirios experimentarem sozinhos suas pré-
prias articulacoes espaciais e testarem os resultados com algum tipo de interface
informativa. Ja de Cedric Price (2003) trouxeram uma série de exemplos que
enfatizam a possibilidade de propor estruturas livres de valor, permitindo que
as pessoas inventem seus proprios usos.

O grupo de 12 estudantes decidiu propor uma tnica interface-jogo com trés
etapas, no intuito de envolver a comunidade local em todas as etapas do projeto,
desde o reconhecimento dos aspectos fisicos do local até as simulagdes espaciais
de uma diversidade de eventos que pudessem acontecer numa escola, além da
definicao da escola propriamente dita. A primeira etapa propde uma espécie
de quiz para definir o tamanho do terreno (tabuleiro modulado, que deve ser
desdobrado e/ou cortado) e as caracteristicas fisicas — tais como armazena-
mento das dguas subterraneas e indice de chuva, geomorfologia, possibilidade
de reutilizagao de 4guas cinzas, disponibilidade edlica e de incidéncia solar —,
que determinardo a inclusdo dos elementos fixos — como poco de dgua, siste-
ma de captacdo de chuva, fossa séptica, sistema de fornecimento de energia, jar-



dim e playground —, que devem ser escolhidos a partir das caracteristicas locais,
dentre uma gama de possibilidades oferecidas. A segunda etapa tem por intuito
apresentar repertdrio para que a comunidade amplie seu imaginario sobre o que
pode acontecer na escola e como articular os espagos para tal. Foram propostas:
cartas com situacdes ficticias convidando o grupo de jogadores a simular articu-
lagdes espaciais para acomodar tais eventos, com suporte de médulos bi e tridi-
mensionais; um catilogo de espacos que apresenta o que significa cada tipo de
articulacio bidimensional, baseado nos padroes para projetos de escolas (NAIR
et al. 2013); e um volvelle que relativiza o uso de diferentes tipos de paredes,
telhados, aberturas e méveis, para definicio da qualidade espacial da articulacio
da forma, suas possiveis conexdes, conforto térmico, e iluminagio e ventilacio.
Depois de experimentar varias simulacdes, a terceira etapa do jogo convida a
comunidade a projetar sua escola local.

Os alunos simularam duas situacdes, jogando o jogo para cada uma delas. Pri-
meiro, uma escola com pétio interno, para o clima tropical seco, e uma segun-
da proposta para uma escola compacta integrada, para o clima tropical tmido,
tendo como resultado duas escolas totalmente diferentes usando o mesmo re-
pertorio projetado e trazendo possibilidades construtivas distintas, simulando
diversidades locais.

Assim como a interface para negociacgao, essa interface também traz muitos ele-
mentos representativos. Todavia, a proposta dos estudantes de arquitetura nio
foi controlar a forma final do edificio, prescrevendo-a, mas criar um repertério
que informasse os grupos locais com conhecimento técnico e estético, além
de possibilitar a inclusdo de repertdrio proprio, para que tomem suas decisdes
projetuais. Os estudantes passaram por um processo de desencantamento com
o fetiche do projeto-produto pautado pelo paradigma da representagio e vis-
lumbraram a possibilidade de projetar estruturas para organizacoes imprevis-
tas, abertas, nio prescritas (BALTAZAR et al, 2019). Nesse caso a caixa preta
do modo architectorum foi canibalizada — ja que o processo nio reproduz o
processo convencional —, mas o resultado final ainda é um projeto, mesmo que
elaborado pelos grupos locais e ndo pelos estudantes.

Vale ressaltar que ainda que haja um vislumbre das interfaces no ambiente esco-
lar, isso ndo garante o fim do loop infinito pautado pelo paradigma da represen-
tacdo. Se ndo houver discussao critica sobre a educagio dos arquitetos, ha o risco
da proposta de interface ser cooptada e se tornar modelo, ignorando o potencial
antropofigico da légica do exemplo. E evidente que a escolarizacio da arquitetu-
ra se deve muito mais a um processo de escolarizagio social do que a demandas
proprias do campo. Vale notar que em 1850 havia 600 arquitetos formados nos
Estados Unidos da América e em 1910 o nimero aumentou para 16.000 (STE-
VENS, 2002), sem que houvesse nenhuma mudanca significativa na pritica ou
no ensino de arquitetura. Isso nos leva a secdo final desse texto, que traz muito
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brevemente uma provocagao sobre a necessidade de desescolarizacio da socie-
dade (ILLICH, [1976] 1970) e, consequentemente, da propria arquitetura.

DESESCOLARIZAGAO DA ARQUITETURA E 0 GIRO DECOLONIAL NA APRENDIZAGEM

Em 1975, em Genebra, Paulo Freire e Ivan Illich debateram o futuro da educa-
cio, retomando discussoes iniciadas em 1965 no Centro Intercultural de Do-
cumentacion (CIDOC), em Cuernavaca no México. Paulo Freire, mantendo sua
aposta na conscientizacio, deixa claro que seu trabalho inicial, Educagdo para
liberdade, propunha equivocadamente a educagiao como alavanca para transfor-
magcio da realidade, ignorando a complexidade dialética existente entre conhe-
cimento da realidade e processo de mudanca da realidade (cf. FREIRE e ILLICH,
[1975] 2013). Freire constata que a “educagao funciona como instrumento para
a preservacio da sociedade”. Aqueles que pensam que a educac¢io pode mudar
a sociedade “consideram que se a educacio mantém a sociedade é porque pode
transformar aquilo que mantém. Esquecem que o poder que a criou nunca per-
mitira que a educagio se volte contra ele. E por essa razao que uma transforma-
¢do profunda e radical da educac¢io como sistema n3o pode ser pro-
duzida — e menos ainda de forma automatica e mecinica — a nao
ser que a sociedade também se tenha transformado radicalmente”.

Ivan Illich reforca a fala de Freire dizendo que “se educacio trans-
forma, tem concedido o direito de transformar s6 porque mantém
aquilo que transforma”. Ou seja, a educagdo s6 transforma o que
lhe é permitido, pois nao trabalha contra o proprio poder que a
criou, mas preserva-o. “Por isso ... ndo se pode fazer uma profunda
transformacio da educacio como sistema, exceto quando a propria
sociedade seja também radicalmente transformada” (cf. FREIRE e
ILLICH, [1975] 2013). Illich completa dizendo que “n3o estamos
falando da desescolarizacio do processo, do processo particular nes-
ta organizacao pela qual a educacio é agora elaborada, ao contrario,
falamos sobre a sociedade transformando-se de tal modo que ja nio
necessite desse processo” (ibid.). E a desescolarizacio da socieda-
de, nio da escola ou da educagio (ILLICH, [1970] 1976). Para Illich
“educacdo — o que hoje se chama de educagio — é essencialmente
... provocagao planejada de liberdade no outro, contraposta ao es-
pontineo, ao descobrimento autdnomo que surge do encontro en-
tre vocé e o outro” (FREIRE e ILLICH, [1975] 2013). Tal descobri-
mento auténomo é o que Seymour Papert chama de matética (arte
de aprender) em contraponto a didética (arte de ensinar) (cf. FREIRE
e PAPERT, 1995).

Retomando a necessidade de conscientizagdo politico-cultural
proposta por Freire (REZENDE e BALTAZAR, 2019) e a0 mesmo




tempo a impossibilidade dessa conscientizagio acontecer pela educacio ou pelo
ensino numa sociedade escolarizada, no caso da arquitetura se faz necessario co-
mecarmos a pensar na desescolarizacio do campo, para que seja vidvel a aprendi-
zagem autoconstruida a partir de uma critica aprofundada do modo architecto-
rum. A tendéncia, como vimos acima, é reformar e, consequentemente reforgar,
o sistema escolar, educacional ou o proprio modo architectorum e o modo de
producio capitalista da arquitetura. Contudo, é possivel vislumbrar uma saida da
armadilha colonial universalizante, ou do loop infinito que fecha as possibilida-
des para o decolonial na arquitetura. Enrique Dussel (2012) aponta como uma
das trés principais fontes do giro decolonial, a literatura latino-americana, exa-
tamente por fornecer exemplos para a autoaprendizagem sdcio-espacial, muito
além de um ensino pautado por modelos. Talvez, num movimento antropofagi-
co, seja possivel enfatizarmos a necessidade de desescolarizagio da arquitetura,
volta-la para a autoaprendizagem pautada por exemplos sbcio-espaciais trazidos
pela literatura latino-americana e pelo cotidiano (BAL TAZAR, 2019), sem con-
tudo ignorar o conhecimento acumulado do campo, principalmente a represen-
tacdo, que pode ser apropriada sem sua carga normativa paradigmatica. .3
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