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PROCESSOS DE PESQUISA

[...] tudo é movente, entram e saem individuos e a configuragcdo muda,
portanto é uma questdo de configuragdo e processo (Margareth Pereira,
2021)".

Em abril de 2021, durante uma acalorada discussido no grupo de pes-
quisa Laboratério Urbano? — comum aos momentos de apresentacio
da pesquisa sobre a qual aqui refletimos — um colega pesquisador pe-
diu a fala em uma reunido remota para nos fazer as seguintes pergun-
tas: Como a pesquisa se define? Como a pesquisa tem se movimentado e
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como ela estd, falando sobre os desejos de existéncia dela. As questdes, colocadas
dessa forma, n3o obtiveram resposta naquele momento. Entretanto, causou as-
sombro observar que se tratava— inclusive para quem estava de fora— de uma
pesquisa que se move, uma pesquisa que deseja, que nao s6 deseja, mas atua no
desejo da propria existéncia. Talvez se tratasse de uma agéncia da propria pes-
quisa, do seu desejo, que era independente dos seus participantes, um desejo
de arquivo, ou um desejo de trabalhar na instabilidade do ato arquivista, que no
mais das vezes, questionava o proprio nome arquivo.

Este texto relata e reflete sobre a experiéncia da pesquisa denominada Arquivo_
Laboratério Urbano, pesquisa coletiva que se iniciou em 2015 e que desde entdo
foi sendo composta e se recompondo a partir da atuacio de algumas geracoes de
pesquisadores do proprio grupo de pesquisa Laboratério Urbano, com o obje-
tivo de se debrucar sobre seu acervo, produzindo reflexdes sobre sua atuaciao. O
acervo do Laboratério Urbano é composto por publicacdes impressas e digitais,
os numeros da revista Redobra?, teses e dissertacoes, atas e anais de eventos or-
ganizados pelo grupo*, além de um amplo acervo audiovisual, que contém gra-
vacoes de reunides, semindrios, aulas e eventos®. Nos, este grupo heterogéneo
que assina o texto, entramos na pesquisa em momentos distintos, a partir de
2017°, tendo como elemento que nos une o interesse pela ideia de experiéncia
urbana. Aqui se destaca, portanto, a primeira contradicao da pesquisa Arquivo:
uma pesquisa com o objetivo de se debrugar sobre um acervo, composta por
pesquisadores cujo principal interesse nio esta nas no¢oes de memoria e histo-
riografia, mas na nogao de experimentagio.

Em um primeiro momento, a partir de 2018, buscidvamos os aparecimentos dos
conceitos de Experiéncia Urbana e Produgdo de Narrativas Urbanas no ma-
terial produzido pelo Laboratério, em publicacdes proprias, ou em pesquisas
defendidas por membros do grupo. Fragmentacio e montagem dos fragmentos
foram duas etapas da metodologia da pesquisa, acreditando que essa maneira de
relacionar os elementos presentes na producao desse grupo poderia gerar novas
construgdes do pensamento, tensionando formas de narracdo da experiéncia
urbana. Uma colecio de palavras nascia com o olhar das/dos pesquisadores en-
volvidos com esse acervo e as listas ganhavam tabelas e desenhos associativos
(disjuntivos também). Como procedimento, a pesquisa se inspirava na pratica
do colecionador, ou do catador, tao caras aos tebricos Aby Warburg e Walter
Benjamin. Benjamin tinha um projeto de historiografia calcado no colecionis-
mo, cujo ato descontextualiza os objetos para inseri-los em novas ordens, as
quais serdo montadas a cada vez, por cada tempo presente; e, por outro lado, na
figura do catador, que se volta para o esquecido e para o considerado inatil’. Esse
material fragmentario coletado seria reunido segundo o principio da montagem
literaria, conforme ele nomeou: “como o alegorista-colecionador barroco, ele
se volta para o pequeno e aparentemente sem importancia para construir seu



painel mével do século XIX. Este é o cerne da ética da apresentacao haurida por
Benjamin” (Seligmann-Silva, 2010, p. 62).

As palavras e imagens coletadas, agrupavamos em uma mesa de montagem,
aproximando, distanciando e pensando sobre esses movimentos em uma es-
crita de rastros de impressoes, que foram evidenciando algumas marcas tem-
porais nas produgdes do grupo Laboratério, em torno de ideias, metodologias
e parcerias. Essa experiéncia também tornava evidente a disponibilidade des-
sa pesquisa para acolher a dispersdo que aquele gesto de montagem poderia
produzir. Montagem e dispersdo, um paradoxo feito em ato, na invencio de
outros nexos textuais e imagéticos, desestabilizando, a cada vez, o acervo que
tinhamos em maos.

Durante o periodo de leituras e producio da fragmentacio desse material, al-
guns conceitos que eram chaves para entendimentos, tensionamentos e proble-
matizacoes na producio do Laboratério Urbano, gradualmente eram colocados
na sombra de outros que, sucessivamente, ganharam maior evidéncia. Perceber
esse movimento temporal nos conduziu a um entendimento do arquivo, em
torno de conceitos-tempos que chamamos de marcadores: Corpo — da criacio
do grupo até 2012, surgimento nele da pesquisa PRONEM - Experiéncias meto-
dolégicas para a compreensao da cidade contemporanea; Experiéncia— 2012—
2014 — periodo da pesquisa do PRONEM; Narrativa— 2014 em diante — foco
surgindo ja durante a producio do material oriundo da pesquisa PRONEM, e
que foi ganhando forca desde entdo. Esse entendimento temporal-conceitual foi
um artificio de criacdo de um arquivo proprio da pesquisa, conduzido pelo gesto
de cada pesquisador envolvido nesse processo, que olhavam o acervo com um
filtro-interesse marcado pelas nocoes de experiéncia e narracio da cidade.

Um pequeno acervo de narrativas escritas em primeira pessoa sobrou na pri-
meira montagem que apresentamos ao grupo. Um montinho de papéis que fi-
cou de lado, insistindo como um fora consistente, um elemento sem cabimento
naquela mesa. Aqueles fragmentos renderam boas discussdes sobre os tipos de
narrativas na temporalidade que esbocamos, mas definitivamente serviam para
entendermos que fazer arquivo era nossa atividade.

ARQUIVO VIVO

No contexto pandémico em 2020, a pesquisa Arquivo_Laboratério Urbano
olhava para a producio do Laboratério nos primeiros anos de publicacio da
revista Redobra e do evento Corpocidade. Apesar da curta distancia temporal,
nos primeiros anos 2000 o contexto politico-institucional no Brasil sugeria
abertura ao porvir, e as cidades olhadas por essas lentes, viviam essa eferves-
céncia. As experiéncias urbanas propostas ao Corpocidade por artistas e pro-
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fissionais diversos, amantes da rua, queriam desmontar a logica espetacular
que capturava a vida de todos noés citadinos, transformando o espaco em ce-
narios, onde tudo parecia levar para a desconexio entre a vida vivida e o ideal-
-espetacular, apresentado como espago/produto de separagiao. O conceito de
“CorpoCidade”, apresentado por Fabiana Britto e Paola Jacques, operava esse
alinhamento continuo, corpo e cidade em coproducio rasgando o cendrio es-
petacular, e nessa fenda, devir. De 14 para ci (2000-2020) estranhidvamos algu-
mas palavras, modos de fazer e pensar. O discurso sobre o corpo na cidade, no
inicio dos 2000, aparecia sem género, cor, e com poucos elementos de situa-
¢30, mas aparecia como reivindicagdo de sua existéncia, de sua parte na com-
posicao da cidade. Jocosamente, em uma mesa de debates do primeiro evento
Corpocidade, o professor, pesquisador, arquiteto/urbanista Pechman trazia a
ideia: “quero propor para vocés que facamos de um IPHAN do corpo”®, como
manifestacdo indignada pela diferenca de abordagem e preocupacio académica
em relagdo a preservaciao da memoria quando se trata de prédios e monumen-
tos, e 0 pouco caso em relacdo aos corpos-sujeitos na cidade.

Esses corpos-sujeitos de que se reclamava a presenca no pensamento e na histo-
ria das cidades aconteciam nas primeiras Redobras, que nasciam junto ao Corpo-
cidade. Nessas publicacdes o encontro durava através das reflexdes tedrico-con-
ceituais e também dos relatos das experimentacdes vivenciadas por oficineiros
e participantes das oficinas/performances/intervencoes, acontecidas durante o
evento. Escritos em primeira pessoa, com uma linguagem muitas vezes pouco
reflexiva, porém comprometida com um registro da experiéncia desse limiar,
dessa formacio que acontecia/performava/existia provisoriamente.

A cidade inscrita nos corpos, como escreve Margareth Pereira, uma das ideali-
zadoras do evento Corpocidade, aparecia lusco-fusco em percursos planejados
para falhar, derivas jogando bola, percorrendo o Subtrbio de trem, na barca
entre Rio-Niterdi, na instalacdo de uma lona amarela no Museu de Arte Mo-
derna e na experimentagio do espago-corpo através dela. Cidades emergindo
desenhadas nos corpos em relagdo. A grande chave das primeiras Redobras es-
tava na coproducao da cidade através das relacoes entre corpos, as artes-cidade
como meio relacional, nas palavras do editorial de seu terceiro nimero (2008):

[...] os corpos urbanos redefinem os corpos artisticos, ampliando acaes e te-
cendo outros nexos. Entender um pouco essa dindmica é o que pretende a [des]
dobra desse més, pois objetiva provocar nosso olhar para as trilhas orgdnicas
da arte no e pelo urbano. Uma organicidade que se revela, de outros modos, na
relagdo corpo e cidade, e nao somente na mera analogia e no bom trocadilho
(A Cidade, 2008, n/p).

Essas narrativas, bem como os relatos de experimentagdes na cidade foram se
tornando raras nas revistas mais recentes. Esse também era o contetdo dos frag-



mentos que ficaram de fora da mesa de montagem, como sobra sem cabimento,
um resto que ficou empilhado no canto da mesa. Resolvemos dar atencio justa-
mente a esse ponto do acervo que estava sem lugar e parecia tensionar o sentido
de todo resto. Aquela escrita trazia uma dimens3o de processo e de uma tempo-
ralidade fugidia, apresentando um certo inacabamento que a escrita académica
em geral trata de limpar.

Nos perguntavamos até que ponto essa dimensao das narrativas processuais, vi-
vas, acontecendo na cidade, poderiam habitar formas de fazer pesquisa, habitar
a escrita académica, e o fazer da histéria. Em nossa pesquisa, escutar os silencia-
mentos (muitas vezes produzidos no processo mesmo da pesquisa) do acervo
foi se tornando um método de trabalho.

N3o por acaso, estando submersos na experiéncia da pandemia e deparando-nos
com o material dessas primeiras Redobras e do Corpocidade, repletos de vida pul-
sando, nosso grupo de whatsapp passou a se chamar Arquivo Vivo. Vivo era mais
que uma brincadeira com o arquivo morto, era uma vontade de estar na cidade,
ser afetado pela diferenca e pelo inominavel que habita o concreto da rua. O vivo
como insisténcia, como o que ndo tem cabimento. A palavra vivo fricciona a pa-
lavra arquivo, e a coexisténcia dessas duas palavras nos clareou o fato de que fazer
“arquivo”, para noés, significava organizar uma produgao material do grupo, seus
textos, teses, dissertacoes, livros, seminarios, col6quios, encontros, mas era tam-
bém produzir cortes nesse acimulo. Fazer arquivo nessa pesquisa sempre foi ser
olhado por essa materialidade que ndo queria estar pronta, e de certa forma, sem-
pre esteve em luta contra essa estagnacao de si mesma, em luta contra o proprio
arquivo. As inquietacdes de um grupo de pesquisa que quer trabalhar com o vivo,
dessa e de outras temporalidades, se atualizava nessa pesquisa-sintoma. Tinha-
MOS um acervo, que era nosso universo-problema, do qual nos aproximavamos
com certa familiaridade, mas com um olhar (des)organizador, com uma lente que
contemplava o estranhamento que a atualizacio promove.

ESTUDOS SOBRE ARQUIVO

No ano de 2019, a pesquisa Arquivo_Laboratério Urbano buscou fazer um per-
curso sobre no¢oes de Arquivo, trazendo a diversidade de referéncias dos pes-
quisadores que a constituiam naquele momento, através de Mignolo (2014),
Padilha (2012), Didi-Huberman(1998), Foucault (2008), Imarisha (2016),
Seligmann-Silva (2014), De Certeau (2015), Teixeira (2019), Shohat e Stam
(1994). Liamos e discutiamos os textos durante as reuniées semanais. A trans-
cri¢do dessas reunioes, em forma de ata, formou uma espécie de arcabouco te6-
rico para um entendimento comum, porém plural, da nocio de arquivo que o
grupo carregaria para se relacionar com a producao do préprio Laboratério Ur-
bano nos momentos seguintes da pesquisa.
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O entendimento de arquivo necessariamente passa pela compreensdo da tem-
poralidade em que o arquivo é constituido, em suas dimensoes politica, cultu-
ral e social. Zermefio Padilha (2012), por exemplo, busca uma intersecao entre
arquivo e historiografia. Em seu texto De viaje tras el encuentro entre archivo e
historiografia, a histéria é mobilizada como investigacio do passado e o arquivo
como testemunha de tempos passados ou sitio privilegiado da meméria— uma
evidéncia que esta ai para ser consultada, um espaco, em parte imaginirio, em
parte localizavel, em que foi depositada a palavra acordada, o compromisso es-
tabelecido, estando revestido portanto por um valor juridico. Zermeno defende
que o arquivo traz dentro de si uma conexao explicita com a temporalidade, em
que cada ato instantaneo de arquivamento é fundamentalmente feito para o fu-
turo, o que faz emergir uma perspectiva temporal de atualiza¢ao do arquivo.

O arquivo, como enuncia Foucault (2008), nio remete a estrutura material
onde estdo guardados todos os textos, imagens e documentos, mas como um
sistema de enunciados composto de herancas e esquecimentos que permite
atualizar as diferencas. Sua argumentacio se baseia na ideia de que o conhe-
cimento nio é uma estrutura objetiva e universal, mas sim uma construgio
social e historica que esta intrinsecamente ligada ao poder. Ele se concentra em
como o conhecimento é produzido, disseminado e controlado em diferentes
periodos e discursos. A imagem da maquina de escrever, trazida em A arqueo-
logia do saber, ajuda a compreender o enunciado e sua diferenca em relacao aos
signos: em uma maquina de escrever, as letras estio dispostas e isso n3o neces-
sariamente sdo enunciados ou discursos, mas sim um agrupamento de signos.
No entanto, se alguém pega um papel e comeca a copiar na mesma ordem as
teclas de um teclado, isso seria um enunciado, pois no momento em que vocé
copia, estd fazendo uma coisa que ja tem uma referéncia, entiao é um discurso
que enuncia: “isto aqui é uma cépia da ordem das letras de um teclado”. Todo
enunciado tem regras de enunciacio que organizam seus signos. Se mudam a
ordem dos signos, o enunciado deixa de ter sentido. Portanto, o ato de orga-
nizar os signos lhes da sentido e os torna enunciados. Nesse sentido, ndo ha
enunciados independentes ou livres.

Foucault (2008) propoe uma anlise critica dos discursos e praticas que moldam
o conhecimento, revelando suas relacoes com o poder e desafiando as estruturas
dominantes de poder e saber. O conhecimento, portanto, é moldado por meio
de formacgdes discursivas, que s3o conjuntos de regras, convengoes e praticas que
determinam o que é dito, como é dito e quem tem autoridade para dizer. As for-
macgdes discursivas, portanto, sdo especificas de cada época e campo de conheci-
mento, e estabelecem os limites do que é considerado verdadeiro ou cientifico
em determinado contexto, conformando assim, um arquivo. Elas se organizam
em uma figura Ginica, entrando em convergéncia com institui¢cdes e praticas que
carregam as significacdes e podem ser comuns a uma época. Em outras palavras,
existem regras sobre o que pode ou ndo ser dito, e isso tem a ver com as disciplinas,



tradicGes e repeti¢cdes. Dessa forma, escrever um conjunto de enunciados, ativa-
dos pelos discursos, nio é descobrir a origem de quando o enunciado foi inventa-
do. E, na verdade, se referir ao acimulo de enunciados e de repeticoes.

Esse conjunto de sistemas que organizam os enunciados é o que Foucault cha-
ma de arquivo. O arquivo nio é um lugar, mas o sistema que organiza o discur-
so. E Foucault, assim como nés enquanto grupo, estava interessado nos enun-
ciados a procura de sua dispersio, suas falhas, suas faltas.

Georges Didi-Huberman (1998), em O que vemos, o que nos olha, expoe
uma perspectiva que nos permite encarar o arquivo como uma auséncia que
é fundante. Didi-Huberman vai trabalhar a ideia de que todo objeto material
nos interessa enquanto resto, enquanto objeto de uma auséncia, enquanto
uma representacio mental. Nesse sentido, a materialidade do arquivo inte-
ressa enquanto essa imagem que se funda a partir do real. Ao evocar o con-
ceito de imagem, portanto, esta se referindo a essa imagem mental rasura do
objeto em si que esta sendo visto. O objeto vira uma ruina mental produzida
pelaimaginacio. Quando essa imagem toca o real de uma época, ela apresen-
ta algo que arde, algo ardente’. H3, portanto, uma construcio politizada da
imagem que relaciona a imagem ao real. A imagem, entretanto, nio é facil-
mente lida e associada, é preciso que se dé a ela, o tempo do entendimento.
Como ela é sempre politizada, existe uma defasagem em relacio ao tempo em
que ela é vista. Ela é atualizada no momento em que se v€, mas é necessario
sempre adicionar uma dimensio temporal, um ponto que toca tanto a histo-
ria como a memoéria, um fluxo incessante e atualizante. A imagem traz essa
ideia de algo vivo que pode ser lido a partir do tempo de hoje. A imagem arde
quando ela consegue, nesse processo de atualizacio, tocar um coletivo. Iden-
tificar uma imagem que toca o coletivo é um trabalho de leitura de imagem,
um esforco de ler imagens e saber olhar e discernir o lugar onde e quando a
imagem arde. Nesse sentido, a ardéncia da imagem pode ser algo de uma épo-
ca que foi deixado de fora do arquivo, mas que se torna latente e se atualiza
em uma época posterior.

Tomando como pressuposto que os arquivos s3o construgdes de poder-saber,
Marcio Seligmann-Silva propoe a ideia de anarquivamento, partindo do entendi-
mento de que o arquivo é também uma espécie de violéncia. A partir do momento
em que se decide como as coisas irdo existir para além de nossa época, estamos de-
claradamente deixando para trads muitas outras coisas. O anarquivamento se cons-
titui, entdo, como uma forma de agir desconfiando dos arquivos, a fim de desfazer
a naturalizacio da ordem de como as coisas foram arquivadas. Esse movimento é
gerido desde o inicio do século XIX com o romantismo, onde os artistas se torna-
ram anarquivadores, anarquizadores do arquivo. Faziam essa escova a contrapelo
da histéria a partir de outros discursos que nao estavam no arquivo, que estavam
propositalmente fora, uma “revolta contra aacao da norma e sua tendéncia a redu-
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zir tudo ao(s) arquivo(s) do poder (...) os artistas vao embaralhar os arquivos, vao
pOr em questio as fronteiras, vio tentar abalar poderes, revelar segredos, reverter
dicotomias, para as explodir” (Seligmann-Silva, 2014, p. 38).

Os anarquivadores sio vistos pela figura do anjo da histéria, de Benjamin, que estdo
tentando ver os pedacos, restos de historias que ndo entraram nos arquivos. Ha, nes-
ses artistas, o movimento de anarquivar para (re)colecionar as ruinas dos arquivos
e reconstrui-las de forma critica. Um gesto de reconstru¢ao do mundo a partir do
trabalho com arquivos. Assim também podemos pensar nas figuras evocadas por
Walter Benjamin para trabalhar com a historiografia: o colecionador e o trapeiro.

O colecionador, cuja acio descontextualiza os objetos para inseri-los em novas
ordens, as quais serdo montadas a cada vez, por cada tempo presente; por outro
lado, era inspirado na figura do catador, que se volta para o esquecido, o consi-
derado inatil. Deste modo, o colecionador deixa que as coisas se expressem por
si, sem o véu da tradicio, langa luz no que foi descartado pela historia oficial,
tensionando o discurso hegeménico. O trapeiro, por sua vez, € uma figura usual
na Paris do século XIX, uma metifora de um colecionista que recolhe os restos,
os farrapos de cada época. Seu modo de atuar revela que é precisamente a razao
pela qual os restos foram descartados e largados ao esquecimento, que os faz tio
importante. Entender a razio de determinados aspectos a serem escolhidos para
ficarem esquecidos, de maneira intencional ou em acordo tacito, nos convoca
a usar/criar outras estratégias e metodologias de historiografia, considerando
camadas de disputas, redes, contextos, muito diferente da platitude da Histéria.

O ato de nos debrucarmos reiteradamente sobre esse arquivo em feitura continua
nos coloca o desafio eao mesmo tempo aliberdade de escolher quais aspectos quere-
mos trabalhar, quais temas, gestos, praticas valem a pena trazer paraa atualidade. Te-
mos, a cada momento, um método diferente para olhar e organizar as informacoes,
assim como participantes diferentes na composicio do grupo de pesquisa. Além da
falta comentada anteriormente, aquela fundante de qualquer arquivo, nos depara-
mos com outra espécie de falta, que tem a ver com quase uma inacessibilidade.

A BEIRA DE UM ABISMO

Nos @ltimos anos, a dificuldade em acessar o acervo do grupo de pesquisa foi uma
constante na trajet6ria da pesquisa Arquivo_Laboratério Urbano. Primeiro, hou-
ve a destruicao do banco de dados recém criado, com a extingao da planilha que
continha a tabulacdo do acervo textual (artigos, teses, livros publicados pelo labo-
ratério e seus integrantes). Essa planilha dindmica que foi feita a partir da leitura
dos resumos e da bibliografia desta producio textual, cartografando permanén-
cias e rupturas nos primeiros 17 anos do Laboratério, depois se perdeu no mundo
digital — como tudo tende a se perder, sobrando s6 um vestigio, recuperado par-



cialmente. A ruina da planilha ainda guarda a memoria dessa producao da pesqui-
sa Arquivo, principalmente na forma de marcadores. Para além da planilha, houve
a didspora dos equipamentos e a inacessibilidade dos meios digitais de salvaguar-
da dos registros. Computadores, drives e HDs indisponiveis, transferéncias de
armarios, de salas. Nuvens digitais cujas senhas nos eram alheias, videos ocultos
na pagina do youtube. .. A partir da pandemia do novo Coronavirus, em 2020, a
auséncia e inacessibilidade do acervo foi sentida em todas as etapas de elaboracio
da pesquisa. Estavamos em meio d desordem, em busca de dar ordem para um
arquivo que ndo se apresentava. Estivamos a beira de um abismo:

De facto, o que é esta colecdo sendo uma desordem na qual o hdbito se instalou
detalmodo que ela pode apresentar-se como ordem? Jd ouviram falar de pessoas
que adoecem pela perda dos seus livros, e de outras que para os adquirir se tor-
nam criminosos. Nestes dominios, toda a ordem mais néo é do que um estado pericli-
tante a beira de um abismo. ‘O tinico conhecimento exacto que existe’, disse Anatole
France, ‘¢ o do ano de publicagdo e do formato dos livros’. De facto, se existe um
contraponto para a desordem de uma biblioteca, é o da ordem do seu inventario
(Benjamin, 2018, p. 209, grifos nossos).

A figura do colecionador emana nesse sentido como o fazer que tenciona ordem
e desordem, nos trazendo a sensac¢io de entrar em contato com algo pouco ex-
plorado, desconhecido, e que faz emergir outras relagdes com o objeto estudado.
Qual perigo estamos correndo ao propor um ordenamento outro no arquivo?
Seria essa inacessibilidade com o arquivo do Laboratério Urbano uma espécie de
estado a beira do abismo?

ASSOMBRAGAQ DO ARQUIVO

[aqui] o suporte do arquivamento é outro. E, portanto, desse corpo individual,
coletivo, que ndo é homogéneo, corpo em conflito, confronto, mas também en-
contro” (Margareth Pereira, 2021)'°

Em 2022, o Laboratério Urbano completou vinte anos de existéncia. Para
celebrar a data, o grupo promoveu uma série de atividades comemorativas
intituladas Jornadas Experimentais!!. Dentre tais atividades, o lancamento
do livro Laboratério Urbano: pequeno léxico tedrico-metodolégico — um
esforco coletivo do Laboratério em constituir um mapa aberto, fragmenta-
rio e incompleto, para percorrer por entre algumas palavras trabalhadas ao
longo dos anos em grupo, selecionadas a partir de cartografias elaboradas
cronologicamente pela pesquisa Arquivo —; e a exibicao de uma montagem
audiovisual feita durante a mesa de abertura das Jornadas Experimentais 1,
intitulada Arquivo Laboratério Urbano'?.
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Entre 2021 e 2022, a pesquisa Arquivo realizou uma série de entrevistas com
membros atuais e egressos do grupo’®. O intuito era o de, ao final do proces-
so, montar um documento em video para a referida celebragdo dos 20 anos nas
Jornadas Experimentais. O desafio de produzir arquivo a partir de algo muito
proximo estava posto. Noés, o Arquivo Vivo, buscamos com o registro das en-
trevistas reunir memorias, relatos, diferencas, como quem coleta fragmentos
para provocar emergéncias, instaurar algo através dos transitos de memorias, de
idéias, dos choques de tempos, interesses de pesquisa e trajetorias daqueles que
fizeram e fazem parte do Laborat6rio Urbano.

Os entrevistados foram convocados para participar de uma reunido organizada
de forma remota. Reunidos com a equipe do Arquivo Vivo, eram convidados,
através do método de entrevista em profundidade n3o estruturada, a descrever
suas memorias de envolvimento, relagio e participagao com o grupo. As entre-
vistas-relato duraram cerca de duas horas cada, em média. A partir do que
emergia nos relatos, questionamentos sobre os eventos, pesquisas espe-
cificas, nogoes e conceitos utilizados e momentos da cronologia do Labo-
ratério Urbano eram realizados pela equipe da pesquisa Arquivo. O que

nos interessava nio era a precisao; mais do que a confirmacao de eventos,

datas e acontecimentos, o que nos interessava ao longo do processo era
mapear a memoria, a experiéncia, os interesses e os afetos desses pesqui-
sadores durante sua trajet6ria no e com o grupo.

Ao todo, foram registradas por volta de 35 horas de entrevistas. Para
a elaboragio do video exibido nas Jornadas Experimentais 1, fizemos
uma pergunta para este material que construimos — um acervo recém-
-constituido assombrosamente extenso e rico —, e a resposta resultou
em uma das muitas configuracoes possiveis de montagem. Entende-
mos que podem ser feitas varias perguntas para este acervo. E possivel
acessi-lo com as mais diversas inteng¢ées. Para a montagem em questio
buscamos apresentar o Laboratério Urbanos como uma polifonia de vo-
zes. Cada escolha de fragmentos foi feita para produzir uma diferenca a
ser posta em rela¢io uma com as outras, com o cuidado de n3o recair em
uma abordagem memorialista. Uma operac¢do delicada justamente por
frequentar o desconforto de olhar para um grupo atuante, movente, a
partir de um ponto muito préoximo.

O processo de edigao acabou por evocar outras imagens. Além das entre-
vistas, optamos por introduzir na montagem do video algumas produ-
cOes graficas e experiéncias feitas pela pesquisa Arquivo ao longo de seus
anos de atuacao, assim como trechos do Corpocidade. O tatear no acervo
se mostrou pulsante em possibilidades. O material das entrevistas, ex-
traordinariamente vasto, nos atirava em varias direcoes.
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Das experiéncias neste texto registradas, deixamos fragmentos de acervo. A ruina
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isto ird existir para além deste periodo? O que a pesquisa Arquivo_Laboratério
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torio Urbano” — que inclui a exibicio
da montagem audiovisual mencionada.
Disponivel em: www.laboratoriourba-
no.ufba.br/?acoes=laboratorio-urba-
no-20-anos. Acesso em: 27 set. 2023.

13 A pesquisa Arquivo Laboratério Ur-
bano entrevistou Adriana Catila, Amine
Barbuda, Clara Passaro, Dilton Lopes,
Eduardo Rocha, Fabiana Dultra Britto,
Fernando Gigante Ferraz, Igor Queiroz,
Janaina Chavier, Leonardo Vieira, Luiz

Antonio de Souza, Margareth da Silva
Pereira, Paola Berenstein Jacques, Pas-
qualino Magnavita, Rafael Luis Silva,
Ramon Martins, Silvana Olivieri, Thais
Portela e Washington Drummond.

/

BENJAMIN, Walter. Imagens de pensa-
mento. Lisboa: Assirio & Alvim, 2018.

BRITTO, Fabiana Dultra. Edito-

rial. Redobra, Salvador, ano 3,n. 9,
p- 3-5, abr. 2012. Disponivel em:
www.redobra.ufba.br/wp-content/
uploads/2012 /04 /redobra9_edito-
rial.pdf. Acesso em: 28 set. 2023.

CERTEAU, Michel de. A Fabula Misti-
ca: séculos XVI e XVII. Rio de Janeiro:
Forense, 2015.

DIDI-HUBERM AN, Georges. O que
vemos, o que nos olha. Sio Paulo: Ed.
34,1998.

DIDI-HUBERM AN, Georges.
Quando as Imagens Tocam o Real.
Pé6s. Belo Horizonte, v. 2, n. 4, p.
204-219, nov. 2012. Disponivel em:
www.periodicos.ufmg.br/index.
php/revistapos/article/down-
load/15454/12311/42901. Acesso
em: 28 set. 2023.

FOUCAULT, Michel. A Arqueologia
do Saber. Rio de Janeiro: Forense Uni-
versitaria, 2008.

IM ARISHA, Walidah. Reescrevendo

o futuro: usando ficgdo cientifica para
rever a justica, Caderno de Oficina

de Imaginacao Politica. Sio Paulo:
Fundacio Bienal de S3o Paulo, 2016.
Disponivel em: www.issuu.com/
bienal/docs/walidah_imarisha_
reescrevendo_o_fut. Acesso em: 28 set.
2023.

MIGNOLO, Walter. Activar los
archivos, descentralizar las musas.




Quaderns portatils. Barcelona, n. 30,
2014. Disponivel em: img.macba.cat/
public/uploads/20140425/QP_30_
Mignolo.pdf. Acesso em: 28 set. 2023.

SELIGM ANN-SIL VA, Marcio. A
atualidade de Walter Benjamin e de
Theodor W. Adorno. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2010.

SELIGM ANN-SIL VA, Marcio. Sobre o
anarquivamento — um encadeamento
a partir de Walter Benjamin. Poiésis, v.
15,n. 24, p. 35 - 58, dez. 2014. Dispo-
nivel em: <periodicos.uff.br/poiesis/
article/view/22910/13487>. Acesso
em: 28 set. 2023.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert.
Unthinking Eurocentrism: Multicul-
turalism and the Media. New York:
Psychology Press, 1994.

TEIXEIRA, Marcus do Rio. Real,
simbolico e imaginario no ensino de
Lacan: uma Maringa: Associagio de
Psicanalise de Maringd Ato Analitico,
2019.

ZERMENO PADILLA, Guillermo. De
viaje tras el encuentro entre archivo e
historiografia. Historia y Grafia, Méxi-
co,n. 38, p. 13-57,jun. 2012 . Dispo-
nivel em: www.scielo.org.mx/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S1405-
-09272012000100002 &Ing=es&nr
m=iso. Acesso em: 28 set. 2023.

BECHLER,].; BARBOSA,E.; BRITTO, M.; SILVA,R.; CAJAIBA,
A.Mensagem na garrafa: o arquivo como apontamento para o
futuro. Redobra, n.17,ano 8, p.187-199, 2023.

PARA CITAR:






