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Composicao do
Comum - uma
experiéncia de
agenciamentos
entre corpografias

O desafio de propor uma oficina de
experiéncia metodoldgica de apreensao da cidade,
no Corpocidade 3, caiu como uma luva no atual
contexto de trabalho do nosso grupo de pesquisa
Laboratério Coadaptativo — LabZat,' que j4 traz
no nome, tanto o paradoxo que tematiza: o da
institucionalizacdo da pesquisa em arte, quanto
sua op¢ao metodoldgica: atuar como uma zat -
zona auténoma temporaria, constituindo-se num

ambiente de experiéncias de convivio coadaptativo.

Desde a sua criacdo, em 2006, o LabZat
dedica-se a investigar modos de articulacao entre
as pesquisas artistica e tedrica, pensadas como
instancias coimplicadas num mesmo e tnico
processo cultural — de cognico corporal humana

— mas, cujas configuracoes formulam-se sob
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Composicao do
Comum por alguns
participantes

diferentes logicas organizativas que so proprias
aos regimes de funcionamento dos seus respectivos

ambientes — o artistico e o académico.

Agora, em 2012, finalizando sua terceira
fase bianual, a pesquisa do grupo vinha
focalizando as condicées contextuais (histdricas,
politicas, institucionais) e epistemoldgicas para
a ocorréncia desta articulacdo entre as duas
praticas investigativas em danca — académica e
artistica — no Ambito universitario de graduagdo
e pos-graduagio. Comegévamos a testar um
procedimento coadaptativo de condutas, baseado
nos principios compositivos da Composicdo em
Tempo Real (CTR), formulada pelo coredgrafo
portugués Jodo Fiadeiro e apresentada ao grupo
por Tiago Ribeiro — artista de danca, mestrando
do PPGDAN e integrante do LabZat, que ja
ha bastante tempo acompanha os workshops

ministrados por Fiadeiro.

Partfamos da compreensao de que qualquer
prética explicita um tipo de conduta sempre
derivada de processos interativos instaurados
pelas condi¢des do seu ambiente de ocorréncia,
cujas sinteses constituem corpografias (BRITTO;
JACQUES, 2008), e reconheciamos uma correlacio
tacita entre os processos e suas configuracoes

resultantes — sejam obras artisticas e teses

Ana Rizek Sheldon

No inicio, havia fronteiras bem tragadas, elas foram
questionadas, redimensionadas e depois voltamos a
elas. O retorno fez sentido, talvez porque a fronteira
enquanto convengao ndo seja necessariamente um
problema, mas um componente operacional para
mobilizar o foco em outras instancias, camadas de
complexidade. [...] Ficou claro para mim que para
composicao do comum acontecer é imprescindivel

se propor a uma idéia de comum que nio esta dada

a priori (apesar do modelo proposto pelo coredgrafo
Jodo Fiadeiro). E imprescindivel se propor. Ao mesmo
tempo em que 0 comum emerge de uma agao coletiva,
em cuja atuagdo individual é restrita, se ndo ha um
acordo entre todos 0s sujeitos em questao, essa agéo
coletiva se torna impossivel. Entdo, o que chamamos
de comum? Muitas vezes alguns sentidos deixavam de
ser claros para todos, demonstrando que determinadas
coeréncias atuavam e vinham de certas camadas do
conjunto total de pessoas ali. Desse modo, comum néo
é sindnimo de unanimidade.

A oficina trouxe inimeras questdes: como agir de
acordo com a ldgica de uma ética de composigao

do comum? O que desse exercicio compositivo pode
servir para apreensdo do espago urbano? Ha espago
para esse entendimento de comum no espago urbano?
Qual a diferenga entre composi¢do do comum e
construcao hegemonica? O que permanecera dessa
experiéncia no Labzat?

Renata Roel

0 tempo. A coeréncia. A construgdo dela. A incoeréncia
para mim. Eu ali com pondo com outros. 0 passado
0 presente o futuro. A construgéo da coeréncia. A
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temporalidade de construir. A ética de conviver. A ética
de aceitar para poder conviver. O exercicio constante de
convivéncia. De conter o impulso ou inibir. Sera?

0s desejos individuais. O exercicio de presenca,
presente, tempo, de novo. Temporalidade. O
deslocamento do passado. A atencdo para o passado

e reconstrui—lo a partir do presente. Deslocamento,
mesmo que parados. As direcdes (ndo linear) de tempo.
Frente é passado e Tras é futuro. A favor de uma
composicao. Os sujeitos desaparecem? E quando o
movimento do corpo entra?

Thiago Sampaio

A experiéncia em si foi muito bacana. Entender

aquele espago como uma experiéncia de estldio para
apreender a cidade foi bem instigante e me exigiu uma
atencao redobrada, pois as vezes me senti forcando a
barra para estabelecer no meu pensar a apreensao da
cidade a partir dos tiros (sessdes do jogo). Foi 6timo nos
darmos conta de que a atencdo deveria se voltar para
as relagoes que se davam ali, os acordos, 0s impulsos
(controlados ou ndo), as conversas, os olhares... Nesse
momento, a cidade se desenhou com mais clareza
para mim. Lamentei a ndo inscrigéo de pessoas fora do
ambito académico ou ao menos distantes dos campos
da danca e arquitetura.

Isaura Tupiniquim

[...] Percebo que o que se torna delicioso na
experiéncia é principalmente e basicamente olhar

para si, olhar mais uma vez, olhar em volta, olhar

mais uma vez e pensar que as vezes nao agir pode

ser uma grande contribuicéo para o coletivo. Assim,
algumas questoes foram levantas por mim e por outros
durante o processo, como: seria possivel deslocar

esse procedimento para o espago publico, ou pensar
ele como composicao urbana? Se possivel, essa
proposigao implicaria numa perspectiva hegemonica
na relagdo com a cidade? Como a ideia de composigéo
em tempo real pode ser pensada como composigao

do comum? Sob quais pardmetros de coeréncia

académicas ou ambiéncias e corporalidades. Os
exercicios de CTR, pelos principios coadaptativos
em que se baseia, pelo seu regime de temporalidade

nao linear e pela sua logica sistémica de

organizacdo, nos permitiam, entdo, testar nossa
hipétese de que a proficua articulacdo entre
diferentes condutas — como sio as préticas de
pesquisa artistica e académica — dependia de um
ambiente favoravel a configuracio do que chamei
anteriormente de zona de transitividade (BRITTO,
2008): um campo de atuagio cooperativa que se
baseia na friccao entre as especificidades proprias
de cada conduta para mobilizar a reorganizacio
dos seus regimes de funcionamento produzindo
a instabilidade necessaria a producio de novas
coeréncias ao sistema.

A oportunidade de estender nossas
experimentages ao campo do urbanismo,
pensando a cidade como uma escala ampliada
do que testdvamos em estudio, nos pareceu
imperdivel, ainda mais, porque a relacio entre

danca e ambiente urbano é justamente o tema da




maior parte dos projetos de Mestrado e Iniciacao

Cientifica dos integrantes do LabZat.

Pensando a cidade como um ambiente que
tanto promove quanto resulta de processos que se
instauram pelas dindmicas de negociacio cotidiana
dos seus habitantes nos espacos publicos, a oficina
Composicio do Comum propds aos participantes uma
experiéncia de apreensio da cidade pela pratica de
percepcao das suas proprias condutas de convivio,
num exercicio coletivo de composi¢do coreografica
com objetos e pessoas, para testar, em estudio,
modos de elaboragio de um sistema organizado a
partir da continua negociacio entre os propésitos
individuais das acoes dos participantes e os
propositos coletivos de uma composi¢io do comum
— como é a propria vida publica.

Desenvolvida como um jogo que simula
situagées cotidianas de negociacdo dos repertérios
particulares pela elaboracao de um plano
de coeréncia coletivo, a oficina baseou-se no

procedimento coreogréfico de Composicao em Tempo

Real (CTR), em que as a¢ées de composicao sio

conduzidas por encadeamentos das coeréncias
alcancadas pelas sinteses transitérias desse
processo coletivo de composicao. Um exercicio
de gestao da histéria do sistema, cuja estrutura
muda para assegurar sua continuidade como
processo, pela articulagio entre a forca indutora
do seu passado (repertério), a prudéncia critica
do seu presente (impulsos) e a sua poténcia de

continuidade futura (coeréncia).

COMPOSICAO EMTEMPO REAL
Tiago Ribeiro

O coredgrafo portugués Joao Fiadeiro dedica-
se a um procedimento metodolégico intitulado
Composigio em Tempo Real, cujos pressupostos
com os quais realiza uma composicdo estética
compartilhada foram, inicialmente, desenvolvidos
em uma esfera artistica. Na atualidade, seu método
colabora com pesquisas na 4rea da neurociéncia
assim como complexifica-se em parceria com a
antropéloga brasileira Fernanda Eugénio, com
quem tem trabalhado em perspectivas que nio se

limitam a um contexto predominantemente cénico.

Um dos pressupostos basicos desta prética é o
de que se joga um jogo que nio se sabe jogar, ja que
os principios desta composi¢cdo nao sio ferramentas
a serem aplicadas. De cada situacio/composicao
emergem condicoes e regras especificas; portanto,
medida em que se joga, percebe-se quais as direcoes
a serem tomadas, as necessidades que o jogo sugere
e as negociacées que devemn ser estabelecidas entre
os participantes que, por sua vez, Ndo assumem um
lugar de espectadores nem almejam uma posicao de
destaque.

No seu fazer, Jodo estabeleceu um padrao
que ¢é a utilizacido de um quadrado delineado no
chio com fita crepe cujo “dentro” é a zona de
visibilidade da composicio, o que nao implica que
é neste “dentro” que acontece a CTR. Esta ocorre

em uma espécie de curva, no momento em que
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Jodo e Fernanda identificam como “reparagem’;
terminologia que, neste caso, quer dizer observar,
perceber, metaforicamente parar outra vez; e nio no
sentido de por em funcionamento algo que havia
estragado, quebrado, que necessita de conserto.

Para dar inicio ao jogo, é importante
identificar este suposto start como algo ficticio, pois
0 que é primeiramente partilhado n4o ¢ de fato
um inicio, mas a continuidade de um mapeamento
anterior; uma espécie de cartografia que nio é
somente espacial no que diz respeito a concretude
do espaco e das coisas dispostas nele, mas também
um mapeamento sensivel dos demais jogadores e

da maneira como eles se colocam disponiveis.

Neste momento ‘inicial’, quando algum
jogador coloca um objeto dentro do quadrado, por
exemplo, ainda n4o ha nenhum indicio claro de que
rumos deve-se tomar, mas é na segunda posigao,
na proxima interferéncia — que deve ser realizada
ap6s longa reparagem — que comega a se clarificar
um caminho que sugere um entendimento coletivo
comum. Mas é s¢ a partir da terceira acio que se
estabelece algum percurso em que o coletivo deve

investir para fazé-lo permanecer.

A reparagem distingue-se de ver e olhar.
Reparar ¢ implicar-se com, ndo é constatar, é

sair do lugar, deslocar-se, ter-se com, abrir-se ao

possivel para ser afetado, gerir ao invés de gerar.

A reparagem, no entanto, é uma atitude corporal
que deve permanecer na duracio do jogo. Este
estado de corpo é o da prontidao, da “aparéncia” da
atitude, é acionar um tipo de vitalidade do corpo
que amplia as zonas sensiveis, perceptivas. Nao

é correspondente ao corpo ordinario com o qual
tendemos a fazer nossas tarefas domésticas ou com
o0 qual caminhamos automaticamente rumo aos
nossos servicos habituais. Isso nao quer dizer que
aquele corpo seja impossivel no cotidiano; mas ele
é oposto ao corpo que, fatidicamente, é direcionado
e controlado por todos os regimes complexos que
nos envolvem e nos fazem automatizar nossas
acoes, sem que reparemos nelas. Desta maneira,
estar pronto para agir €, para esta pratica, mais
importante do que interferir. Estar pronto para agir

¢, inclusive, uma forma de acao.

Para dar continuidade & composicéo, outro
principio do trabalho é o de ter como intengdo
prolongar 0s acontecimentos; para tanto, as agoes
devem ser simples e em direcio a complexidade e
nao complexas em direcao a complicacio. Adiar o
fim é um trabalho de permanéncia e de elasticidade
da composicao que deve ser composta apenas de

coisas suficientes.

Um dos fatores que envolvem a capacidade

do corpo para estabelecer este estado de prontidao



e de disponibilidade é a sensibilidade que deve ser
gerida para que as vizinhancas da coisa reparada —
suas sombras, aquilo que nio é evidente — possam
ser notados; perceber ndo o que a coisa é, o que
encontra-se através da interpretacio, que estd na
superficie, mas aquilo que a coisa tem. Para isto,

é fundamental abandonar a certeza e acolher a
conflanca, especialmente nos demais integrantes
do jogo que, obviamente, reparam coisas distintas.
Embora a busca seja por uma coeréncia coletiva,

a intencao deste trabalho nao pressupde uma
tentativa de homogeneizar as percepcoes; e sim, na

diferenca, trabalhar o comum.

O ideal é que nio haja mudangas de

paradigmas no microssistema instaurado — com

o qual podemos fazer analogia de uma partida.
Haja visto que trata-se de um coletivo de pessoas,
este “problema” é, portanto, iminente. A palavra
problema esté entre aspas para evidenciar que nio
ha nenhuma conotagio negativa nesta expressao,
ele é simplesmente algo a ser trabalhado. Caso este
“problema’ venha a ocorrer, o ideal é nao tentar
resolvé-lo no sentido de apazigua-lo ou adapta-lo
a coeréncia anteriormente estabelecida. Repara-se
o problema e trabalha-se com ele e ndo contra ele,
com seus desvios que, provavelmente, sugerem
novas curvas, novas composicoes, novas logicas e

novas regras.
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Imagens: Maira Spanguero Ferreira

estamos trabalhando nessa composicédo? Ela pode ser
ditadora, ou ela imprime um sentido de reflexdo para
uma composi¢ao que ndo destrua algo que preexiste e
tende a permanecer? Como é possivel nesse sistema
instaurar desvios, ou nos termos do Jodo criar tubos
que possibilitem a criagdo de outros? Essa logica

de composicao em tempo real pode ser vista como
eurocéntrica? [...] No meu entendimento é quase a
configuragao de um espaco utopico e ai estaria o
perigo de entendé—lo como um ideal de limpeza, ja
que as repeticoes de qualidades, bem como, a simetria,
aparecem muitas vezes, podendo ser compreendidas
enguanto um padrao cognitivo, ou como inerente a
prépria condic&o criativa.

Cinira d’Alva 119

[...] Trazemos em nossos corpos a cidade que vivemos
e se estivermos dispostos a estar junto a outros corpos,
estaremos dispostos a estar na cidade: esta foi ao
mesmo tempo nossa conclusdo e nosso argumento
para resistir a tentagdo de realizarmos a oficina de
composigcdo do comum fora do isolamento de uma
sala de danca. Ao longo da vivéncia de compor
situacdes coletivas durante trés dias situacoes que
nos esforgavamos por manter através da negociagao
continua entre os propdsitos individuais e os coletivos
ficou claro que o que experimentavamos ali, em
laboratdrio, ndo era mais do que uma explicitagao

do que experimentamos cotidianamente na cidade:

o convivio. Um laboratdrio de relagdes, exercicio de




O modo como operamos frente & uma com-viver e de com—por continuamente o ambiente
composicio deste tipo envolve uma exploracao comum. Exercicio do dissensual, em que o estar junto
da cognicio que diz respeito a recepcio, selecao sustenta—se na aceitacéo das diferencas e ndo na
imposicao do que sou. Exercicio de invengao de um
modo de existir pautado no desejo de perpetuar a
relagdo com o outro. Exercicio também ético e politico,
onde alargamos a consciéncia de que nosso modo

de viver junto e nosso modo de viver a cidade estdo
nao corresponde a ndo agir, ja que este estado implicados.

e organizacio daquilo que carregamos conosco,
que nos forma, em relacio com aquilo que
temos contato. Caso nio haja afetacio, este é um

motivo evidente para nio interferirmos, o que

permanente de reparagem € ativo, é acio. Mas
este tipo de recolhimento s¢ é possivel — diante
de um jogo que ndo tem como pressuposto ‘nao
poder fazer” e cujo intuito dos participantes é
jogar — se houver contencao dos impulsos, para
que a atitude a ser tomada nio seja resultado de
uma espontaneidade, de um automatismo. Esta
é a singularidade do estado de corpo do jogador/
compositor da CTR, um jogo onde nao hé time,
nao hé vencedor ou perdedor, onde nio se cria
condicées para si de forma a efetuar uma jogada,

onde nio hd protagonista, onde joga-se para e pelo

outro e onde pretende-se, a cada jogada, adiar o ﬁm.L

Notas

" A equipe atual do LabZat é formada pelas docentes: Adriana
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Tiago Ribeiro, Reginaldo Oliveira, Renata Roel, Ricardo
Alvarenga, Verusya Correia e pelos graduandos de Iniciagdo
Cientifica Aline Lucena, Glaucia Rebougas, Paula Carneiro,
Jorge Gomes, Thulio Guzman. www.labzat.dan.ufba.br
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