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PAOLA: No ultimo numero da revista
publicamos a entrevista que vocé fez com
a Ana Clara Torres Ribeiro. Vocé e Ana
Clara tém alguns tracos em comum, vocés
duas trabalharam a questéo da cartografia,
era o tema da sua entrevista, trabalharam
também no cruzamento entre diferentes
disciplinas, a Ana Clara entre Sociologia,
Geografia e Urbanismo e, vocé, entre
Antropologia, Arquitetura e Urbanismo,

e vocés duas também trabalharam com

a questido que mais nos interessa aqui, a
Apreensio da cidade. Apreender a cidade

é o titulo do seu ultimo trabalho® que

sera publicado em breve. Vou pautar essa
entrevista toda neste texto ainda inédito, _
que eu tive o prazer de ler, e eu queria
comecar exatamente por seu titulo. O que

vocé entende exatamente por “Apreender a
cidade”?

ALESSIA: Eu gosto muito da palavra
apreender que existe em portugués
mas que nio existe em italiano, existe
como nome, substantivo, apreensio,
" arquiteta, urbanista, professora PPG Arquitetura e mas nao existe como a¢iao, como Verbo’
Urbanismo UFBA e Coordenadora do Laboratério Urbano apreender. Quando eu descobri essa
. . . _ alavra foi muito importante para
arquiteta, antropdloga, coordenadora do Laboratdrio p ) P~ ) P.
Arquitetura Antropologia — LAA/LAVUE/CNRS - mim, porque apreensio em italiano
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estd somente relacionado com medo,
qualquer medo, uma angustia.

ALESSIA: Em italiano, s6 tem esse
sentido. Entio eu pensava que, em
francés, appréhender (apreender) e
apprendre (aprender) era a mesma coisa,
e quando eu descobri que nio era a
mesma coisa, porque em italiano ndo
tem essa acio e nio tem esse segundo
significado, para mim importantissimo,
quando eu descobri isso, eu disse:

é isso que noés estamos fazendo! O

que eu gosto muito em apreender,

é o sentido de pegar com as mios.

Tem esse lado empirico também na
apreensao da cidade, de ir ver como é
que é e, em italiano, eu nio sei porque
desapareceu esse sentido... eu gostaria
de trabalhar sobre isso também mas nio
sei quando [risos]. Eu ja escrevi sobre

a etimologia da palavra: appréhender é
prehendere dai prendre (pegar), que me
interessa, porque entre hériter (herdar)
e appréhender (appreender) tem o
entretenir, prendesi cura em italiano
(tomar cuidado), que quer dizer também
tenir entre les mains, ter, manter entre
as maos. Entao me interessava esse
sentido de ter na mio, ter entre as
mios, ndo num sentido demiurgico,

do demiurgo que tem as méios sobre a
cidade, mas mais no sentido do artesio
que faz as coisas com as mios, entre as
maios. Herdar é prendre dans les mains
(pegar nas mios), apreender é primeiro
saisir entre les mains (apanhar entre as

mios) e, em seguida, saisir (aprender)
intelectualmente, compreender. E isso

é que me interessa: essa passagem do
apanhar entre as mios, empiricamente,
fazer a experiéncia, como vocé diria, e

o depois quando se compreende. Entio
tem esse sentido de que passa pela
experiéncia primeiro e depois é que vem
a compreensio intelectual.

ALESSIA: Sim, as duas coisas. Mas

nio sei se é diacrénico. Eu acho que
para ter uma compreensio intelectual
da cidade tem que passar por uma
experimentacio, entio as duas coisas
funcionam ao mesmo tempo, por isso
uso a metafora do artesido, porque

o artesido, no sentido de Sennett,?

é aquele que ao fazer as coisas, as
compreende.

ALESSIA: Sim, compreende fazendo.



ALESSIA: A passagem nio é direta,
porque na verdade o primeiro caminho
que eu fiz foi: eu deixei para tris a
Antropologia do espaco e fui verso a
Antropologia na cidade e da cidade, mas
no inicio eu fiz também Antropologia na
cidade.

ALESSIA: A Antropologia na cidade

é uma Antropologia mais clissica,
Antropologia urbana, como também é
chamada, sio os herdeiros da Escola de
Chicago, onde a cidade é uma cenografia
das acées humanas, onde a forma da
cidade nio influi necessariamente

nas ag¢des, no sentido das acdes.
Depois o problema é a Antropologia

da cidade. Porqué? Porque eu tive um
mal entendido com a Antropologia

da cidade, pois se considero que na
Antropologia da cidade - como eu
chamo essa Antropologia ha 5, 6 ou 7
anos - a cidade é sujeito, nio sé sujeito
intelectual ou objeto de pesquisa, mas
um sujeito concreto, entio digo que

a Antropologia da transformagiao da
cidade é um processo que vem dai.

ALESSIA: Sim, mas o problema para mim
é a da cidade. Porque relendo muitos
textos de Michel Agier onde ele fala de
Antropologia da cidade, eu percebi que
ha 5 anos nés dois estamos num mal
entendido enorme, porque para mim

a da cidade era a Antropologia que,
finalmente, trabalhava sobre a relacio
entre o espaco e as a¢oes, onde o espago
nio é mais cenografia, mas é um sujeito
também e, assim, com os moradores

e os demais atores territoriais, o
antropdlogo fala desse espaco e ndo de
outra coisa. Mas para o Michel Agier
nio existe concretude. Para ele a cidade
é o objeto, episteme. Entio esse foi o
mal entendido com ele durante varios
anos, nés falamos todos os dois sobre

o da cidade mas nio era exatamente

a mesma coisa. A minha passagem
entdo da Antropologia da cidade para

a Antropologia da transformacio da
cidade é mesmo a questio da concretude
que existe dentro da Antropologia da

cidade.

ALESSIA: Sim, a cidade mesmo, concretus
é croite ensemble (crescer junto).

ALESSIA: Continua. Sim, continua e _
coletiva. A partir desse mal entendido
com Michel Agier, com a Antropologia
da cidade, eu percebi que no final

eu estava herdando, sem saber, algo

da Antropologia do espaco, que era

o espa¢o mesmo. Vocé imagina?

Quando eu compreendi isso eu

fiquei desesperada! [risos] Eu estava
herdando a concretude do espaco, que
na Antropologia do espaco era sé isso...
Essa minha passagem para Antropologia
da transformacio da cidade é entio o
resultado de um mal entendido com a



Antropologia da cidade, entre a cidade
como episteme e a cidade concreta,
corporal no sentido de uma presenca, e
qualquer coisa que eu estava herdando
da Antropologia do espac¢o sem saber.

ALESSIA: Sim, o préprio espaco, mas
essa heranca era também a necessidade
que tenho de espaco, que vem da minha
formacio em Arquitetura, ndo posso
pensar a cidade como algo que nio se
pode pegar [pega e bate na mesa com as
maos].

ALESSIA: N3o no sentido do demiurgo.
Mas de algo que se pode ver, pegar,
tocar ...

ALESSIA: Sim, minha linha é um
desenvolvimento da Antropologia da
cidade como eu a entendi, eu parti

dai para agora ver como a cidade se
transforma, mas se nés pegamos a ideia
mais publica da Antropologia da cidade,
de Michel Agier,® bem mais conhecida

e divulgada que a minha, eu diria que o
que faco nio é bem uma Antropologia
da cidade mas é uma outra coisa.

ALESSIA: Sim.

ALESSIA: Sim, s6 falei no espaco porque
a questio do tempo nio é uma batalha
complicada com os antropédlogos,
arelacdo da Antropologia com as
temporalidades da cidade nio é

uma coisa complicada. A questio
temporal é sempre bem trabalhada
pelos antropélogos, o problema é
sempre o espa¢o e quando eu falo

em transformacio é uma forma de
trabalhar juntos tempo e espaco.

ALESSIA: Esta coisa da utilizacio da
grelha é incrivel, porque cada vez que
apresento essa questio da grelha, que
eu gosto muito, quando tem arquitetos
na sala, eles berram: “Como é possivel
anos e anos e anos de batalhas para se
livrar das grelhas e agora chega uma
fazendo apologia da grelha!” [risos].
Mas isso s6 acontece nos primeiros 5
minutos, é sé ao falar a palavra grelha
g-r-e-l-h-a... 30 minutos depois nio



tem mais isso, é uma maneira astuciosa
de comecar a brigar com os outros,
sem saber porque no final... Pois eu
desvio essa ferramenta. O problema

é que, vocé sabe melhor isso que eu,
com o movimento moderno em geral,

a grelha é usada como uma ferramenta
para analisar o mundo mas, para mim,
nio é essa a funcio. A grelha funciona
para escolher o campo, eu coloco a
grelha na cartografia mas néo é para
compreender algo com o que a grelha
me faria ver. Essa é primeira coisa.

A grelha nio é parecida em lugares
diferentes, o tamanho da grelha

é algo que o pesquisador trabalha
mesmo corporalmente na cidade.
Fizemos experiéncias disso entre

Paris e Bordeaux. Quando fizemos a
experiéncia em Salvador* fizemos a
grelha do mesmo tamanho de Paris, mas
isso foilogo no inicio. Agora, depois da
experiéncia em Bordeaux, seria bom
ver o tamanho da grelha em Salvador.
Porque o tamanho é ligado a experiéncia
urbana que vocé tem. Em Bordeaux
por exemplo nds vimos isso de duas
maneiras, vimos corporalmente o que
era perto em Bordeaux comparado com
o0 que era perto em Paris, compreender
caminhando o que parece perto, o que
esta dentro da grelha é considerado
perto. O que em Bordeaux era perto,
em Paris era ainda mais perto, ou seja,
o tamanho da grelha em Paris era
maior. E também nio é s6 a percepcio
do pesquisador, ele também faz como
um turista chegando na cidade, faz
perguntas as pessoas na rua — isso nao
é etnografia, é simplemente caminhar

na rua e perguntar informacées - se

é perto ou longe, é o que eu chamo de
pré-pré-pré etnografia ou trabalho de
campo, um coisa meio troglodita do
etnégrafo, de sé perguntar [risos]. E
depois tem um tipo de olhar grafico,
muito ligado a formacéo do arquiteto:
vocé coloca a grelha sobre um lugar e vé
que nio é do bom tamanho, é como uma
camiseta que vocé vé que nio é do bom
tamanho, do tamanho certo [risos].
Tém entio a experiéncia da cidade, do
caminhar e a do tamanho da camiseta
também para arrumar o tamanho

da grelha. Entdo, é tudo que nio é
moderno, nio tem um sentido cientifico
da grelha, é mais ligado a sensac¢io que
vocé tem na cidade, um olhar grafico
que vocé tem, mas nio tem uma lei...

ALESSIA: Esta ferramenta, nés
pensamos pela primeira vez em Paris.
E para quando vocé esta fazendo

um pré trabalho de campo ou ainda
precisa escolher um campo, vocé é _
muitas vezes influenciado por muitos

fatores, os fatores podem ser a histéria

do lugar, como essa histéria fica nas

constitui¢ées das fronteiras culturais

ou administrativas da cidade, podem

ser também as questdes econdémicas,

bairros mais ricos que outros. Sio

informacdes que no inicio do campo,

do momento de escolher um campo sio

muito pesadas, porque? Porque vocé

ja escolhe a maneira de ver, caminhar

e olhar dentro, e este para mim era

um problema, porque se eu quero



entender como a cidade funciona, se
eu ja represento cartograficamente

a cidade que quero compreender, ja
com suas fronteiras administrativas,
socio-econémicas ou politicas, eu ja
dou uma visio muito precisa. Entio a
questio da grelha é uma coisa bem mais
simples, era pensar que podemos ver
e representar a cidade sem fronteiras,
em Paris isso era muito importante,

a questio das fronteiras aqui é muito
pesada.

ALESSIA: Sim claro, completamente
aleatéria.

ALESSIA: Isso. Por isso que digo que

a grelha ajuda a se perder, porque na
nossa maneira de caminhar nas ruas

da cidade, nés sabemos, de forma
consciente ou nio, onde estio algumas
fronteiras, s6 caminhando... Essa é uma
heranca dos situacionistas, dos jogos
psicogeograficos, como, por exemplo, ao
caminhar, pegar a primeira rua a direita
e depois a primeira rua a esquerda, essa
era também uma maneira de desviar...

ALESSIA: Exatamente, digo se perder
porque ao estar dentro do quadrado (a
grelha é feita de quadrados) que nio
segue nenhum dos sentidos, mesmo

o urbanistico, da cidade, vocé tem

uma percepc¢io muito estranha do

que é o perimetro, porque vocé niao
sabe bem onde é, vocé esta dentro

do perimetro mas de uma maneira
diferente daquela do cotidiano, que

é sempre influenciado por muitas
fronteiras simbédlicas, culturais etc.
Esse perimetro é uma maneira de se
perder ou de se reperder na cidade,
porque lhe obriga a ir no limite do
perimetro e ver o que acontece. Em
Paris, isso foi muito importante no
inicio porque aqui tem o problema do
Périphérique® como fazer um quadrado
que o Périphérique nio seja o perimetro,
mas fique dentro do quadrado? Porque
a maneira de representar Paris, em
qualquer tipo de cartografia, tem
sempre uma representacio politica-
administrativa da cidade, vocé tem a
representacio pelos arrondissements.®
Sempre tem essa representa¢io do
dentro e do fora, como podemos

sair desse tipo de representacio que
influencia completamente a maneira
de olhar? De escolher um campo etc.
Entdo a grelha, é fundamentalmente
uma maneira de se desviar na maneira
de apreender, de entrar em jogo, com a
cidade. Ela ajuda a se liberar de muitas
coisas... Me faz lembrar de quando eu
fiz meu primeiro grande trabalho de
campo no Brasil, eu tive uma reuniio
com o meu orientador, Marc Augé, antes
de viajar, eu estava muito estressada,
queria preparar o trabalho de campo,
aproveitar o maximo antes, ai eu
perguntei para ele, vocé tem alguma
bibliografia para eu ler? Ele respondeu:
“Nao, nada. Vocé nio sabe nada do



Brasil e se vocé conhecer alguma coisa
antes de ir vocé vai ver as coisas 14 com
o olhar dos outros...” Na realidade,

isso foi uma generosidade incrivel que
ele me ensinou. Como ficamos com

o olhar “virgem” num lugar, sendo

que na cidade vocé nio pode fazer

isso, é a sua cidade... Mas quando nés
tiramos os significados dos mapas, das
cartografias, as fronteiras mais pesadas,
os significados ficam em mim, em vocé,
e quando eu lhe peco para desenhar as
fronteiras vocé pode desenhar, como
vocé quiser, mas eu nio lhe dou um
mapa ja com as fronteiras existentes, é
bem mais interessante...

ALESSIA: O que eu chamo de cartografia
habitante é o final deste processo,

o morador faz os mapas - eu gosto
muito de dizer que eles jogam

cartas, como no Tard [risos] — para

néds, entio eles desenham mapas

temaiticos, espacializam em cima das
temiticas que trabalhamos com eles

no protocolo etnografico que fazemos
antes, com varias entrevistas, s6

na ultima entrevista que fazemos

os mapas tematicos. Isso para mim

é um desenho, nio considero uma
cartografia ainda... A passagem mais
importante é a questio da tradugio, que
é substancialmente antropoldgica, o
pesquisador é o tradutor, ele traduz nio
s6 a narracio do habitante para outros,
os que vio ler, mas ele traduz também o
seu desenho numa forma mais legivel.
Se ndés queremos uma ferramenta

que possa ser comparada com as
cartografias classicas, temos que achar
uma maneira de representar as coisas
que nio estejam ligadas as biografias
das pessoas mas ao que as pessoas

estio dizendo, o contetido das suas
falas, que nio esta ligado sempre a uma
maneira de representar. Por isso, que as
cartografias habitantes sio diferentes
dos mapas mentais de Kevin Lynch,” por
exemplo, onde o desenho mesmo tem
um significado, para mim o desenho nio
tem significado préprio.

ALESSIA: Eu ndo quero examinar como
as pessoas desenham. Se eu coloco

uma pagina em branco na frente de
alguém pedindo para me desenhar

algo, colocar sua narracio de algo numa
folha A4, para isso para mim é preciso
saber desenhar em escala. E desenhar
em escala é algo que se aprende nos
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primeiros anos da Faculdade de
Arquitetura, eu me lembro disso. Para
mim, deontologicamente ai ja tem

um problema, ou vocé considera que
qualquer pessoa sabe desenhar em
escala ou vocé vai analisar a maneira
pela qual as pessoas vao representar
as coisas sendo que elas tem muitos
problemas de expressio grafica. Entio
por isso utilizo sempre uma base.

ALESSIA: Sim. Eu quero trabalhar com
eles no contetido do que eles falam e nao
nas maneiras de representar. Eu pensei
muito porque eu nio estava de acordo
com Kevin Lynch, eu reli muito o Lynch
no ano passado, ele foi muito importante
para nés todos, mas ele faz, ainda nos
anos 1960, os moradores desenharem
numa folha em branco, isso é tipicamente
moderno, ele faz uma tabula rasa
simbolicamente, e sio os moradores que
devem reconstruir a cidade! Para mim
isso é um problema, vocé nio trabalha
sobre a cidade, nao faz ver a cidade.
Entio, o que eu quis fazer foi trabalhar
com a cidade que est4 ai. Nio com todo
o poder para mim... que é também

uma recolocac¢io da figura demiurgica
do arquiteto, dizendo isso com muito
cuidado, mas o processo é o mesmo, o
gesto no lugar onde nio tem nada.

ALESSIA: Claro, é uma visdo demiurgica
mas é também uma visio técnica,

que damos aos moradores, eles estio
trabalhando para a cidade, é também

uma tabula sindptica, eles fazem
relacées que nio tendo essa visdo

de cima para baixo eles nio fariam.
Essa forma de trabalhar de cima para
baixo é também um salto abstrato,

ver a cidade de cima para baixo, sem
fotografias, sem cores, é uma abstracio
completa. Trabalhar com essa abstracio
é interessante para ver como algumas
relacGes entre as partes da cidade
podem ser interpretadas e propostas
pelos habitantes, depois, claro, um
mapa é sempre uma visio de cima para
baixo. Nio acredito que s6 olhar de
baixo para baixo da em algo...

ALESSIA: E isso, mas s6 para concluir
sobre as biografias das pessoas,

quando vocé faz esses mapas, sio
mapas maravilhosos, mas sio objetos
singulares, o problema é: como eu

faco passar do singular ao coletivo?
Esse é um problema da Antropologia,
como faco esse salto trabalhando

com esse coletivo que nio esquece o
singular? Esse é o grande trabalho da
Antropologia, esse é o fundamento
mesmo da disciplina, poder falar do
geral partindo do mais particular. Como
nds podemos sair das vis6es muito
particulares, biograficas de cada um,
desenhos lindos dos moradores, obras
de arte, para algo que seja uma narragio
coletiva.



PAOLA: A cartografia habitante é coletiva
e pode ser comparada com cartografias
tradicionais, o que daria entio para elas
uma valor quase técnico, no momento em
que vocé as compara...

ALESSIA: Um pouco técnico, como
sempre digo. Essa é uma grande
questio epistemoldgica. Sempre
comparamos as cartografias, a questio
é como comparamos qualitativo

com quantitativo. A necessidade

do qualitativo trabalhar com o
quantitativo.

PAOLA: Juntos.

ALESSIA: Sempre juntos, para

isso o qualitativo precisa ter

uma representacio que possa ser
comparada mas nunca fazendo um
falso mapa qualitativo, como os mapas
cooperativos do Google, por exemplo,
todo mundo coloca I like no lugar que
gosta, I like, I like, I like, mas isso nio é
um mapa qualitativo, é quantitativo,
mas ninguém acha que é quantitativo,
isso é um falso qualitativo, s6 porque

sd0 as pessoas que VA0 marcar no mapa,

mas o problema é o que quer dizer o I
like de cada um, o que eu digo do meu I
like de um lugar é diferente do que vocé
diz do seu.

PAOLA: Porque ai nio tem a traducio do
pesquisador.

ALESSIA: N3do tem traducio alguma.
Tem s6 o gesto de marcar um lugar no
mapa, isso sim é de cima para baixo.
A traducio é tudo que o pesquisador
entende da entrevista com o morador,

entio o habitante nio marca no mapa
sozinho, este é um momento muito
importante com o pesquisador, entdo
o pesquisador precisa entender o que o
morador estd marcando no mapa para
depois o pesquisador poder redesenhar
0 mapa para torna-lo mais legivel.

PAOLA: A terceira e dltima ferramenta que
vocé propde, é um outro olhar, uma outra
forma de olhar do pesquisador, um olhar
de dentro e do detalhe, que é também um
tipo de deslocamento do olhar, um tipo

de desvio, na verdade as trés ferramentas
sdo desvios, vocé usa a grelha para desviar
da fronteira existente e pré—concebida,
vocé usa a cartografia habitante também
para desviar de alguma forma das
cartografias mais objetivas e estatisticas,
mas também para poder conversar com
elas, e tem também esse desvio do olhar.
Essa ferramenta do olhar, que é diferente
do olhar de cima e de longe da cartografia,
estaria intimamente ligada ao que vocé
defende, inclusive no seu artigo publicado
neste numero da revista, que seria essa
postura antropoldgica de apreensio

da cidade? Essa postura antropoldgica
estaria ligada a este desvio do olhar, para o

pequeno, o quase nada, o detalhe, um olhar

de dentro?

ALESSIA: [risos] E. Também. As duas
coisas ndo sao pares antitéticos

para mim, olhar de cima e de longe,

e olhar de dentro e do detalhe,
parecem antitéticos mas nio sio. A
postura antropolégica é intimamente
ligada a maneira de se perguntar
incansavelmente sobre a realidade
que esta na nossa frente e, por isso, o
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detalhe ganha significado. Por isso eu
defendo que os arquitetos e urbanistas
podem ter uma postura antropolédgica,
se quiserem, no sentido de se abrir para
a possibilidade de ver que o mesmo
lugar, se temos que falar de espaco,
pode ser interpretado, visto e sentido de
maneiras outras, e que essas maneiras
outras participam da construcio desse
lugar, e essas outras maneiras controem
também a nossa maneira de olhar a
cidade. A postura é o modo como nés
podemos compreender as maneiras dos
outros olharem a cidade, por exemplo.
Mas nio sdo todos que tém esta
necessidade de entender como a cidade
pode ser olhada, interpretada, contada,
narrada, e o significado que ela tem
para os outros. Para muitos essa ndo é a
questao.

ALESSIA: Para nés aqui sim. Para nds
essa é a questio, por isso tem um salto
disciplinar necessario, um mesmo

lugar pode ser interpretado por varios
atores, nio so pelos habitantes, entdo
temos que aprender a falar com os
habitantes e como trabalhar sobre isso
com os habitantes. Os antropélogos dio
ferramentas para os arquitetos fazerem
entrevistas com os habitantes e também
os antropdlogos mais puros, no mesmo
lugar, vio entrevistar arquitetos para
entender como o espaco foi concebido,
eles precisam aprender a ler mapas,
mas também pode ser interessante

ver esse mesmo lugar estudado numa

pequena escala, numa outra escala

bem maior, ai se tém relacio com
outras disciplinas, como a geografia,

ou ainda com as questdes temporais,
com a histdria. Nio se tem nunca uma
s6 maneira de ver, por isso eu falo de
uma postura antropolédgica, que é mais
uma maneira de estar aberto — como um
bom antropélogo ao fazer etnografia

- ao fazer um trabalho de campo, é
estar aberto para compreender como
funciona o mundo e compreender

todas as relacdes que os outros estio
contando para nés. O que o antropdlogo
faz é compreender essas relacoes e
coloca-las juntas, nio num esquema
como faziam os estruturalistas, mas
num tipo de narracio que faca sentido
para um determinado momento
histérico. Essa é uma postura
antropolégica, nio é sé disciplinar,

pois vai além das disciplinas, é uma
maneira de trabalhar com o tempo e
com o espaco, por isso a luta disciplinar,
entre as disciplinas, nio me interessa
em nada.

ALESSIA: [Risos]. Eu gostaria muito!
[risos] Gostaria muito!



ALESSIA: Sim, claro!

ALESSIA: J4 me falaram que eu tinha
uma postura ecoldgica, nio no sentido
ambiental, mas da maneira de trabalhar
com as diferentes disciplinas, uma
abertura disciplinar como no inicio do
século XX, chamado de Ecologia Urbana,
que nio era uma disciplina mas era um
conjunto de disciplinas pela cidade,

nio no fechamento disciplinar que
aconteceu depois, quando o sentido
ficou outro. Falar de Ecologia Urbana
agora é outra coisa...

ALESSIA: Sim, no inicio na Escola de
Chicago nio era s6 Sociologia urbana,
Antropologia urbana, disciplinas
separadas, eles faziam, socidlogos,
geografos, urbanistas, um trabalho
conjunto sobre a questio da cidade, o que
era muito inteligente. Depois s6 ficaram
as “escolinhas” uma na frente das outras
e eu nio sei nem dizer a diferenca

entre, por exemplo, Geografia Urbana

e Sociologia Urbana... Se pode falar em
pequenas diferencas mas, por qué?

ALESSIA: Sim, para que separar? Qual o
sentido dessa separacio? Nio valoriza
em nada, nio. A Antropologia urbana,
Sociologia urbana, Geografia urbana
nasceram todas no mesmo momento,
entdo nio entendo para que separa-
las, ndo entendo essa pequena guerra
disciplinar entre as disciplinas sobre a
cidade. Ndo compreendo, mesmo se eu
batalho muito...

ALESSIA: Sim, claro, eu comprendo o
que vocé diz, vocé tém toda razio. Sim,
sim, mas eu queria que ainda fosse
mais. Eu discuti muito sobre isso no ano
passado com um amigo arquiteto que é
um grande leitor da Antropologia, ele
me perguntou, “eu leio os antropélogos
mas porque os antrop6logos nio

leem os arquitetos e urbanistas?”.

Nio sio todos que escrevem coisas
desisteressantes, os textos de arquitetos
e urbanistas nio sio sempre uma visio
de cima para baixo. Nisso eu estou

de acordo com ele, tem algo, que nio
seria bem um desprezo, talvez seja um
tipo de desqualificacio da parte dos
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antropdlogos, que fazem um discurso
de que os arquitetos e urbanistas nio
podem tem uma visio, uma escritura,
sensivel da cidade porque eles nio
teriam uma experiéncia sensivel da
cidade, esta experiéncia s6 poderia
partir dos habitantes, ou seja, s6

se compreenderia passando pelas
etnografias... Eu acho esse discurso dos
antropdlogos muito limitado. Entio

se vocé pergunta para um arquiteto
daqui do Laboratério sobre Michel de
Certeau, Marc Augé, todos conhecem,
mas se eu pergunto a um antropélogo
sobre Aldo Rossi, Giancarlo de Carlo,
por exemplo, eles nunca ouviram falar...
E como se tivesse um peso disciplinar
mais complicado para os antropélogos.
Os arquitetos sido educados a fazer
montagens, colocar juntas disciplinas
diferentes, seja s6 entre técnicas

e humanisticas, sao dois mundos
diferentes. A Antropologia nio tem esse
problema, tem escolas de pensamento
no interior da prépria disciplina, mas
nio tem muitas coisas juntas de outras
disciplinas, ndo se faz montagem, sé de
narracdes, de palavras de moradores,
mas nio de outras disciplinas. Por isso
digo que o problema epistemdlogico de
fundo é colocar juntos o qualitativo com
o quantitativo, as duas coisas juntas. Os
arquitetos e urbanistas juntam as duas
coisas, quase sempre fazem, ou melhor,
os bons fazem...

ALESSIA: Sim, deveriam fazer, juntar
qualitativo e quantitativo. Nio estou
fazendo uma apologia da formacio dos

arquitetos mas eles tem a formacio para
isso, para juntar as coisas, léem coisas
diferentes, de literatura, de filosofia...
Os antropodlogos ja ficam mais dentro do
circulo da grande literatura produzida
pelos que estdo dentro do campo, sobre
o que esta fora... Mas os que escrevem
de fora para dentro sio raros, sio os
filésofos, existe uma relacio entre
Filosofia e Antropologia ou Psicologia

e Antropologia, mas sdo poucos os
antropdlogos que trabalham com
gedgrafos, por exemplo, sdo raras essas
relacoes.

ALESSIA: Isso é certissimo, mas

é incrivel: é muito raro ver os
antropdlogos daqui do Laboratério
lendo livros de urbanismo da nossa
biblioteca, por exemplo... Isso é

uma pequena briga minha com os
antropdlogos... A minha luta é para
que os antropo6logos tenham também
essa cultura urbanistica dos arquitetos,
que saibam mais sobre a histéria do
urbanismo, das teorias urbanisticas,
que é também fundamental para

se trabalhar sobre a cidade, para se
compreender a cidade, sobre o que eles
estio trabalhando. Sobretudo o discurso
da disciplina urbanistica, das teorias
urbanisticas, sobre o que eu chamo de
fazer a cidade, ou seja, as maneiras,



teorias, escolas de pensamento que batalha é para que os antropé6logos
estio por tras disso... possam participar dos projetos, sejam
atores, do inicio ao fim do processo. O
problema é dos dois lados, os arquitetos
e urbanistas pedem aos antropdlogos
ajuda no inicio do processo, na parte
do “diagnéstico”, mas eles nio sabem
ALESSIA: Exatamente. que isso ja faz parte do projeto. Por
exemplo, como o Alban Bensa trabalhou
para o Renzo Piano no projeto da Nova
Caledénia, ele sé participou no inicio,
passou todas as informacdes mas depois
nio participou mais. E como quando os
moradores entram no processo e depois

ALESSIA: Exatamente, para mim estas saem, tem uma certa blindagem dos

sdo questdes fundamentais, mas nio sei g .
1 ’ arquitetos e urbanistas que defendem o

se sdo fundamentais para todos... projeto como algo que tanto do lado da
criacdo quanto do lado da técnica seria
s6 para os “iniciados”. Nao seria nem
participacio o termo, porque quando
vocé participa tem sempre alguém que
lhe chama para partipar, por isso acho
que é melhor falar em implicacio, que é
se sentir, ser ator do processo. E como
uma peca teatral, tem atores principais,
protagonistas, e tem os figurantes,

que entram e saem sem saber o valor

ALESSIA: Sim. Tem também a questio da palavra dele no contexto de toda a _
da implicacio que é importante, ter peca. O problema é como fazer de todos

a liberdade de poder pensar que os os atores, protagonistas, moradores e
antropdlogos também podem fazer outros, do inicio ao final da peca.

projeto urbano, que o projeto nio é

s6 a criacdo de uma forma, mas se
trata de um processo e que eles sdo
também atores nesse processo. Esse

é um problema, porque parece que ha
uma certa magia, que seria a magia da
criacdo, que sé os arquitetos teriam,

e ai os antropédlogos ficam de lado,
olhando os arquitetos que desenham,
como se o projeto fosse s isso. Minha



ALESSIA: Exatamente. Eu tive a

chance de conhecer arquitetos que
integravam outros atores no projeto,
isso é algo fundamental para mim
agora, sobretudo do ponto de vista
pedagédgico. Para mim é um ato corajoso
que reconhece as competéncias de cada
um e solicita a implicacio de todos,
uma maneira de fazer nio especializada
dos atores para poder coconstruir um
processo e tornar todos planejadores,
para cuidar, tomar cuidado, da cidade.

ALESSIA: Na pesquisa académica,

para mim, isso é nio se deixar cair

na facilidade e no conforto de fazer
teoria sem fazer pratica. Agora, é

muito confortavel se fazer sé teoria:
vocé estd bem confortavel na sua casa,
sozinho, ninguém lhe chateia, vocé e
seu computador, fantastico! Ent3o, vocé
escreve, vocé se ¢, uma ligacio amorosa
entre vocé e vocé... [risos] Nao estou
dizendo que isto nio seja necessirio,

é importante que tenha gente que

faca isso, mas para o Laboratério a
empiria é necessdria, tem que antes de
se sentar, correr um pouco pela cidade,
suar um pouco antes de se sentar, e o
impertinente é o lado indisciplinado,
vocé pode fazer empiria, trabalho

de campo, sem seguir as regras mais
rigidas de fazer o trabalho de campo.

Alessia: Sim, os p-r-o-t-o-c-o0-1-o0-s. Nés
criamos nossos protocolos, mas que
mudam a cada vez. O impertinente é
desviar todas as regras que nés mesmos
nos colocamos, mas como se desvia

e porque se desvia? O impertinente

é também dizer: eu nio sou um
antropdlogo mas eu vou fazer um
trabalho de campo.

ALESSIA: Mas é claro! Aqui no
Laboratério isso nio é mais
impertinente porque todo mundo

faz, mas para a academia seria uma
impertinéncia essa ideia de que para
compreender algumas coisas nés
precisamos passar pela empiria, e que
a empiria, todo mundo pode fazer,
cada um de sua prépria maneira, sem
julgamento nenhum. E que, entre nés,
podemos trocar nossas ferramentas,
por exemplo, a Sandra Parvu, arquiteta
e urbanista, esta no campo e liga para
pedir ajuda para a Cristina Rossi, que é
antropodloga.



ALESSIA: Sim, é isso, por isso que
empiria impertinente seria uma empiria
na frente de tudo, antes de tudo nés
vamos tocar as coisas [bate na mesa], a
realidade, e depois falamos entre nds,
s6 depois... Mas como nés tocamos a
realidade [bate na mesa] também é

uma maneira impertinente, como nos
colocamos, trabalhamos juntos etc.

ALESSIA: Sim, o que interessa é como
vocé estd no campo, no seu trabalho de
campo, nio me interessa de onde vocé
vém, de qual disciplina. E como vocé é,
nesse sentido é humanista, como vocé
disse.

ALESSIA: Sim, no sentido humanista,

de como é vocé no campo, como vocé
contrdi a sua relacio com os outros, seja
vocé um arquiteto, um antropdlogo, um
gedgrafo, nio me interessa, vocé tém
seu proprio 6culos para ver a realidade
depois, mas o que me interessa é como
vocé esta no campo, como vocé controi
uma situa¢io de campo.

ALESSIA: Sim, com os outros, nio
sozinho, porque senio vocé s6

faz performances ou outras coisas
confortaveis [risos]. E outro problema

é como transmitir isso para os
estudantes, acho que isso tudo passa pela
experiéncia também, dar aos estudantes
possibilidades de experimentar
ferramentas, fazer exercicios de
experimentacio. Mas nio é facil, as
vezes falta tempo também de sentar
confortavelmente depois e entender

o que fizemos, esse é o problema do
empirismo, nio sobrar tempo para
compreender o que se fez, as ferramentas
que se usou etc. Gosto muito quando os
estudantes usam depois as ferramentas
que foram dadas, sozinhos, nessa parte
tem toda a traducio, ja tem um protocolo
mas tem uma interpretacio também, é
quando eles fazem o salto, compreendem
que as ferramentas sdo algo que eles
ganham...

ALESSIA: Sim, isso é dificil porque
estamos ainda na utopia de dar

todas as ferramentas na mio dos
estudantes, mostrar todas possiveis,
fazer experimentar as formas de olhar

a cidade, olhar de dentro, de baixo, de
cima, do lado, dancando, tudo, mas ai
eles ficam assim... [faz uma expressio de
estar perdida, tonta] e eles nio pararam
para entender o que fizeram. E um pouco
demais. Isso é por causa do medo que
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temos de dar uma visdo unica, acabamos
dando muitas maneiras, que eles podem
escolher, mas o problema é a falta de
tempo.

ALESSIA: Claro. Nio é ficil de se
ensinar, vocé nio pode ensinar, vocé

s6 da pedacos de coisas, é como um
jogo, e vocé espera que os estudantes
facam as relagées... Para um professor
também, eu sempre me sinto mal
quando estou muito confortivel, eu

me entedio sé de pensar... Como nio
ficar na zona de conforto e trabalhar
sobre isso? Tenho alguns resultados,
tem alguns estudantes curiosos, o que é
raro na Franca, aqui se eu tenho um sé
estudante curioso, eu ja fico contente! A
curiosidade aqui é um talento raro, nio
tem uma educacio para a curiosidade

e essa curiosidade é a empiria
impertinente. Curiosidade é aquela de
querer saber o que o seu vizinho esta
fazendo [ela se levanta e abre um pouco
a porta para ficar espiando o que esta
acontecendo 14 fora], é um pouco isso.
Eles ndo tém curiosidade de saber, por
exemplo, na histéria da arquitetura,
quem eram os arquitetos, quem eram
os amigos deles, suas vidas privadas,
eles nio tem curiosidade alguma.
Empiria impertinente é uma forma de
curiosidade. Curiosidade e seguranca
tem a mesma etimologia, que é “cura”,
curioso e seguro estio no mesmo

arco semantico, na mesma familia de
sentidos, de cura, de...

ALESSIA: Isso, cuidado, mas tem que ser
curioso também.

ALEssIA: E claro, sdo os dois opostos
mas que estio na mesma familia.

ALESssIA: E isso, o problema é esse, sair
da seguranca, do confortavel, é isso.

ALESSIA: [Siléncio] Nio, nao sdo todos
assim, eu nao diria isso, é mais uma
maneira de fazer, tem uma empiria
outra, que nio é s6 aquela de ir para a
rua, de fazer coisas, tem uma empiria
de ver os livros, de estar com os autores,
outro tipo de curiosidade que nio é

s6 ligada a realidade externa, que é
mais uma postura pessoal, nés temos
necessidade, eu também utilizo muito
os tedricos, que nio fazem trabalho de
campo...

Alessia: Sim, claro [pausa] na verdade



eu gosto de muitos artistas que fazem
trabalho de campo.

ALESSIA: Eu quero dizer bacio d la
mamma [gargalhadas], como todos os
italianos quando entrevistados pela
televisdo nos jogos de futebol [muitos
risos].
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