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dirigindo seu escarnio ao corpo que contraria a
regra da verticalidade, acusando-o de preguica,

procrastinago, prostituicio ou ociosidade malévola.

A performance O Chdo nas Cidades foi objeto de
minha dissertacio de mestrado defendida em 2007
no Programa de Pés-Graduagio de Artes Cénicas da
UNI-RIO. Embora, sempre estivesse tangenciando
e discutindo a realidade de exclusdo da populacao
de rua, nunca realizei um enfrentamento direto;
critica social partidaria, discurso panfletério ou
qualquer agdo nesse sentido. O desejo de instaurar
uma porosidade entre o meu gesto de cair, o
cotidiano e a populagdo de rua, sempre me deixou
distante de qualquer contato mais intenso com os
proprios habitantes dessas margens. Porém, o acaso,
personagem inseparavel da vida em performance, me
levou a ver e a viver o chdo do espaco urbano por
outro angulo.

Em outubro de 2008, O Chdo nas Cidades foi
um dos projetos selecionados para participar do
CORPOCIDADE 1, congresso promovido pelo
Programa de P6s-Graduacdo em Danca, Faculdade
de Arquitetura (UFBA) e a Bauhaus-Universit
Weimar. Durante o trabalho, um dos performers
aconselhou que eu chegasse mais cedo para um
reconhecimento estratégico da area, pois o local
onde irfamos atuar — Praca da Piedade — Centro
de Salvador, BA — costumava ser palco de muitos
roubos e assaltos. O relato a seguir descreve a
interacao especifica com a populacio de rua que esta

performance de Salvador nos proporcionou.

“0 CHAO NAS CIDADES”, EM
SALVADOR: DIARIO DE BORDO

Salvador, 27 de outubro de 2008.

Cheguei a Praca da Piedade — Centro de
Salvador — 25 05h40min da manha. Dezenas de
pessoas ainda dormiam sobre os papeldes, jornais e

cobertas, que colocados lado a lado pareciam formar

um enorme tecido entrelacado de forma tosca sobre
o calcamento. Eu havia marcado a performance

para as 9h da manha, mas, observando aqueles
corpos deitados nas mesmas cal¢adas, que daqui a
algumas horas seriam ocupadas pelo nosso grupo de
performers, saquei minha cAmera da bolsa e comecei
a filmar. Assim que um dos moradores me avistou,
comecou a gritar enfurecido na minha direcao: “Saia
daf, val Vou meter porrada em vocé se me filmar.
Nao me filme ndo viu, sua vacal!” Tentei falar com
ele mas, 0 homem continuava a gritar e comegou a
atirar objetos na minha dire¢do. Saf apressada, com

o corpo gelado e o coracdo batendo forte.

Tentei me aproximar de outra familia do outro
lado da praga. Um senhora comegou o seu ritual de
acordar, arrumar seus pertences. Sorri para ela, e

ela retribuiu o sorriso. Imaginei que ali seria melhor

acolhida.
— Posso filmar a senhora? (perguntei)

— Se me der um café, pode filmar. Tem

R$ 10,00 af?

— Te dou um café, claro. Mas, ndo tenho
nenhum interesse em explorar sua imagem ou

vender...

Tentei explicar o que estava fazendo. Disse que
estava realizando um trabalho para um congresso
na UFBA mas, percebi que ela nio me entendia, ou
nao queria me escutar. Dei-lhe os R$ 10,00 e ela
se acalmou. Mas, assim que comecei a entrevista-
la, outras mulheres que estavam dormindo ao seu
lado comecaram a acordar, e ao me verem filmando
entraram numa crise de histeria. Comecaram a
gritar feito loucas: “Nao me filme, ndo me filme!”
Perecia que eu as estava violentando ou violando, e
talvez estivesse mesmo. Nesse mesmo instante, fui
rodeada por um grupo de pivetes que agarravam
minha roupa e também pediam dinheiro. A situagio
ficou cadtica. Outros moradores que ainda dormiam

a0 acordar também gritavam assim que olhavam



para mim. ‘Nao me filme n4o! Nao me filme nio!”
Pra completar a confusdo um menino resolveu
puxar minha cAmera. E antes que eu safsse de 14

depenada, corri em direcao a estacdo de 6nibus.

Levei um tempo para me recuperar daquele
choque. Enquanto respirava e me refrescava num
bar da esta¢do, pensava em maneiras de voltar e
tentar me comunicar com os moradores de rua. A
camera foi, sem duvida, uma escolha infeliz para a
realidade de Salvador. J4 cansei de filmar moradores
de rua no Rio de Janeiro e nunca tive problemas,
mas em Salvador a cAmera era vista como um objeto

invasivo, exploratério e delator.

Tive aideia de procurar um centro comunitario
ou algo assim e entdo saber mais sobre a populacio
local. Depois de uma hora batendo de porta em
porta, localizei um centro e fui atendida por um de
seus funcionarios. Disse que precisava falar com os
moradores de rua sobre um projeto de performance
que estava desenvolvendo: “Acabei de ter uma
experiéncia traumdtica. Vocés podem me ajudar a
falar com alguém? O rapaz disse que conhecia um
morador de rua que poderia me ajudar.

E um morador de rua trabalhador e ele exerce uma
lideranca sobre o pessoal de rua daqui”. Ele disse que

iria cham4-lo para me apresentar.

Quando me aproximei para cumprimenta-lo
percebi que era 0 mesmo homem que tinha me
agredido com paus, pedras e palavrées, assim que

cheguei A praca, s 5Sh40min da manha.
— Oi sou Andréa, te vi hoje cedo aqui na praca.

— Sou Lazaro. Lembra de mim?! Disse, ao
mesmo tempo em que me encarava com um tom de

enfrentamento.

— Claro! Respondi com firmeza e dessa vez
consegui comegar a falar sobre a performance que iria

fazer. Ainda em uma atitude de ataque, ele falou:

— Pra me filmar, tem que pagar.

— Nio quero filmar vocé. Estou fazendo uma
performance, com um grupo de estudantes. Vamos
nos deitar no chio da rua, e observar como as
pessoas reagem em relacdo a isso. Quero que vocé
me ajude, nos dando protecao durante a performance.
Surpreso e j4 completamente desarmado ele

comentou:

— Quer dizer que vocés querem se colocar no

lugar da gente?
— E, mais ou menos isso..., expliquei.

Eramos doze performers, a maioria jovens e com
aparéncia de estudantes, trajando roupas simples
como camiseta e cal¢a jeans: quatro mulheres
jovens e brancas, cinco mulatos, uma negra e um
professor norte-americano louro de olhos azuis. Nos
espalhamos pela praca e comecamos a cair. Lazaro
a essa altura ja estava com mais um ajudante. Seus
olhos aténitos apreciavam com muito interesse os
desdobramentos das reacées dos transeuntes. “Olha
aquela ali estd dando um cafezinho para o menino
que caiul T4o dizendo que esta ali por dinheiro.”
Fiquei impressionada com sua rapidez e entusiasmo
em relatar o que o ptblico dizia. Tentava me manter
ao seu lado, mas as vezes ficava dificil, pois se movia
rapidamente em todas as direcées sem perder a

atencao sobre a camera.

A presenca da cAmera em performances
que atuam nessa zona de interseccao entre arte
e cotidiano é uma questzo dificil de resolver. E
muito importante filmar, pois o registro filmado
¢ fonte de reflexao e documento capaz de captar
acontecimentos que muitas vezes escapam a nossa
percepcao dentro da multiplicidade de estimulos
da performance. No entanto, a visibilidade da
camera pelos passantes enquadra o acontecimento
dentro de um significado ou finalidade, o que
acaba comprometendo a instalacio de uma 4rea de
suspensio entre arte e realidade. Portanto, sempre

oculto a camera dentro de bolsas ou casacos ou,
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como no caso de Salvador, realizo a filmagem do
outro lado da rua, muitas vezes entre os carros
estacionados usando o méaximo possivel do recurso

do zoom eletrénico.

Nesta performance, a cAmera teve um papel
especial. Os moradores de rua foram inicialmente
convidados para estarem em torno dela, ou seja,
olhando a performance por um angulo mais distante.
Muitas vezes, o proprio Lazaro operou a camera. Nos
primeiros cinco minutos haviam dois moradores por
tras dela. Em menos de meia hora jd havia um grupo
de cinco e aos poucos eles foram se deslocando desse
espaco atras da camera e se misturando por entre os

acontecimentos da performance.

Cinco performers cairam em pontos diferentes,
e uma série de reaces inesperadas comecaram a
aparecer. Uma menina foi cercada por um grupo
de crentes da Igreja Universal do Reino de Deus,
que proferiu um ritual para arrancar-lhe o diabo
do corpo. Numa outra esquina, uma atriz teve
dificuldade em desmentir, o que um grupo a sua
volta afirmava como verdade. "A menina est4
passando mal. Acode aqui” Ela tentou negar
no inicio, mas, sucumbiu diante do impeto dos
passantes. Inesperadamente, a atriz, que era
mineira, resolveu reverter o jogo e saiu dos bracos
da mulher que a socorria, voltando para o chao e
afirmando que estava ali porque queria. As mulheres
que lhe prestaram ajuda, passaram a xinga-la e a
agredi-la. Uma senhora chegou a lhe cuspir na cara,
chamando-a de puta. Em questo de segundos,
Lazaro 4 estava, para dar protecio.

Notei que o numero de moradores de rua
que acompanhavam Lazaro havia crescido, eram
pelo menos seis ou sete. E 0 mais intrigante, é
que mesmo acompanhando de perto todos os
movimentos da performance, eles permaneciam
invisiveis para o publico que se manifestava de
forma tdo ativa e desassossegada em relacdo a nossa

presenca no chao.

Houve um momento em que eu, Lazaro e
“Bob Marley” (como era chamado um mendigo
rastafdri, que era uma espécie de vice-lider da area),
olhdvamos do outro lado da rua, um estudante
deitado ao lado de um mendigo realmente caido.
“Espia como ninguém repara no neguinho, e faz um
alvorogo danado para o garoto bacana ali. O cara fica
invisivel, meu irmao!” Fiquei tocada pela percep¢io
de Lazaro. A performance estava, de certa maneira,
permitindo que os moradores de rua olhassem de
forma distanciada para a sua prépria realidade. De
alguma forma, sua invisibilidade estava em evidéncia

para eles proprios.

‘O pessoal fica dizendo que se ta no chéo, é
por dinheiro. Pra que ficar no chio pra conseguir
dinheiro? Num t6 aqui por dinheiro nio... ndo sou
homem de ficar amarrado, sacou. Té aqui por op¢ao
prefiro pedir a me humilhar!” Este foi o depoimento
de “Marley”, ao comentar sobre uma outra roda em
torno de um performer, em que todos diziam: “ele
estd ai no chao por dinheiro. Isso é um golpe para

arrancar dinheiro das pessoas.”

A polifonia das reacées dos transeuntes
diante da performance, reverberava na escuta
daqueles moradores de rua, como sentencas sobre
a sua propria condicio de vida. De alguma forma
aquelas frases ecoavam como uma percep¢ao
extraordinaria sobre a realidade das ruas. Notei
que muitos enunciados claramente destinados a
nos eram absorvidos por alguns moradores como
se fossem diretamente destinados a eles. Falas que
nos julgavam como preguicosos, ociosos, safados
e oportunistas, eram imediatamente retrucadas
por eles, que se defendiam de qualquer associagio
dentro dessa ordem. O fio de indefinicio entre a
agao performatica e a vida cotidiana, também estava
presente na percep¢ao daqueles que ja constitufam
verdadeiros agentes da performance.

A essa altura, ja era mais numeroso o grupo de

moradores de rua que acompanhavam a performance.



Nos deslocamos para uma escadaria que dava
acesso a um terminal de 6nibus situado na Lapa.

A drea anterior a esta escadaria se assemelhava aos
corredores do comércio do SAARA (Centro da cidade
do Rio de Janeiro). Alonga e ingreme escadaria

da Lapa e as estreitas ruas que lhe davam acesso —
repletas de barracas com mercadorias expostas fora
das lojas — disputavam espaco com os corpos dos
transeuntes, e foi o cendrio do segundo momento
da performance. Eramos mais de 20 agora, contando
com os moradores de rua, que ja localizavam os
espacos para a gente cair. ‘E melhor cair ali, 6i, o sol

nao racha na cara, e é mais limpinho.”

Quando caimos pela escadaria, varios
passantes disseram: “E uma manifestacio a favor
da preguica e contra o trabalho. Vamos aderir”.
Alguns ambulantes, aproveitavam a movimentagao
em torno dos corpos dos performers para venderem
seus produtos. Um fazia propaganda de chumbinho
(veneno de rato) tirando proveito da nossa condicao.
‘Compre o chumbinho na minha mao, deixa o
rato no chdo!” O professor norte-americano que
integrava nosso grupo, provocou grande alvoroco
nessa escadaria. Além de ter uma aparéncia de
estrangeiro, ele usava uma camisa social. Ao cair,
deixou um homem completamente indignado: “Sai
dai pelo amor de Deus, homem! Isso nio é lugar para

o senhor. Que desgracal”

David, professor de danca da UFBA com cerca
de 40 anos, respondia com sotaque americano: ...
mas, eu quero ficar aqui... me deixa ficar um pouco”.
O homem foi entrando em desespero e ficou
totalmente exaltado. Seu corpo, voz e expressio
facial eram de extrema revolta: “No pode, nio
pode.... saial O que é que vocé vai fazer af no chao
de uma escada dessas... pelo amor de Deus... que
desgraca... tenha decéncia homem, saia dai”. Como
David ndo o obedecia, ele o pegou pelo braco e
puxou-o com forca para que se levantasse. Mas,

David se soltou e voltou para o chio.

Em funcio da reacdo exaltada desse homem,
a seguranca da area foi atraida para o local.
Um homem sem farda ou uniforme, chegou
apresentando-se como “pré-posto” da prefeitura.
A maioria dos performers achou a expressio muito
engracada, mas o suposto oficial ficou ainda
mais mal humorado com essa reacdo. Com um ar
severo e nitidamente contrariado, atacou: ‘Cadé
a autorizacdo de vocés? Se vocés nao sairem ja
dai, vou ter que retirar vocés a forca”. Eu poderia
ter contido o seu ataque mostrando o folder do
CORPOCIDADE 1, explicando-lhe que se tratava
de uma das performances dentro da programacio
do evento, mas diante de um conflito tio proficuo,
decidi ndo mostrar o papel e continuar no jogo. Ou
melhor, deixar o jogo correr solto, pois os performers
j& se encontravam num estado de certa embriagués,
devido ao éxtase que a adrenalina de estar nas ruas

desse modo proporciona.

O jogo consistia em explorar com toda ironia,
a forma autoritéria e “coronelista” com que este
suposto oficial se pronunciava. Ele nos atacava
como se fosse dono daquele espaco publico.
Enquanto n4o vi nenhum oficial fardado vindo
em minha direcao fiquei quieta, mas notei que
Lazaro e seus companheiros pela primeira vez se
mostraram tensos e inquietos. Lazaro subiu para o
alto da escada e comecou a dar ordens aos outros
moradores de rua. Marley aproximou-se de mim
e disse que era melhor que safssemos dali, pois
aquele homem costumava dar verdadeiras surras
nos mendigos e meninos de rua. Disse a ele. “Vamos
sair daqui a pouco, eu s6 quero ver até onde vai
esse conflito”. Marley me olhou meio desconfiado
e se afastou de nds. Foi para o alto da escada e
permaneceu l4 atento ao que estava acontecendo
entre os performers e o oficial.

Os estudantes da pés-graduagio de Danca
da UFBA levaram aquele pobre homem a loucura.

Fizeram uso de trocadilhos, expressées cultas, se
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apegavam a légica, enquanto, o suposto “pré-posto”
cada vez mais demonstrava que se nio fosse pelas
roupas e pelo vocabulério, j4 teria partido pra cima
de todos ali. Do alto da escada, a populacio formava
um bloco separado de nés e continuava a nos
observar com um pouco menos de tensio.

Ao pé da escada, o clima era outro, uma
verdadeira ‘roda de capoeira” cheia de mandinga
e malicia. “Mas, ‘seu pré-posto), quer dizer entéo,
que sendo o senhor o dono do local, nao dé pra
deixar ninguém deitar? E quando alguém desmaia,
sucumbe ou morre, 0 que ¢ que o senhor faz?”
“Eu jogo pra fora.” “Entéo o senhor vai jogar a
gente fora?” Durou uns dez ou quinze minutos
o enfrentamento direto com esse senhor que era
um verdadeiro capataz da area. Enquanto isso,
dividia minha atencao entre gravar as falas dos
participantes do conflito e observar os moradores de

rua no alto da escada.

Uma crise reveladora havia se instalado ali
naquela cena. No alto da escada, estava um lider da
populagio de rua, na base um lider da seguranca
local e no meio do tumulto, como grande responsavel
pela catalisacio do conflito estava o corpo no chao
do professor americano. O homem branco de
olhos azuis e camisa branca social largado sobre
os degraus da escadaria da Lapa era imagem de
profunda perplexidade e indignacdo. Como um corpo
com caracteristicas pertencentes a elite, sobretudo
em Salvador, pode estar atirado a um espaco tio
significativo da exclusio? Quase ninguém que tenha

passado por ali ficou indiferente a ele.

A policia militar ndo demorou muito a chegar.
Assim que os policiais se aproximaram, mostrei o
folder do evento e expliquei que se tratava de um
dos trabalhos do CORPOCIDADE 1. Com isso
o clima de tensio se dissipou. O “pré-posto” se
mostrou desconcertado e Lazaro, Marley e seus
companheiros deixavam transparecer um certo

prazer por tras de seus rostos ainda tensos.

Voltamos todos juntos para a Praca da
Piedade, e durante o trajeto, os moradores de
rua nos contavam o quanto apanhavam desses
homens, quantos crimes eram cometidos
e silenciados. Quase em coro, suas vozes
competiam entre si para que fossem ouvidas por
nos. “Policia daqui é carniceira, mata mesmo, nao
tem do. Se a gente nio se levanta as 6 horas, eles ja

descem o cassetete”.

Ouvimos muitos relatos de violéncia e
brutalidade radicais. Pude notar que em Salvador
arelacido dos moradores de rua com as forcas
oficiais era pautada numa dinamica de vida ou
morte, 0 que tornava as atitudes dos moradores
de rua mais intensas e radicais. Esta dindmica de
intensidades também estava presente na forma
com que os transeuntes se manifestavam em
relacio aos nossos corpos no chao. Quase nio
havia, ou pelo menos nao consegui observar
muitas reacées de indiferenca, placidez. A
fisionomia da recep¢ao diante do gesto de cair, era

de indignacio, estranheza, pena, comocio.

Quem parava, ou era capturado pela
presenca dos corpos no chio sentia-se impelido
a tomar uma posi¢do diante do acontecimento
e a deixar claro qual era a sua opinido diante de
todos. “Isso af sdo estudantes ricos, se fazendo
de indigente pra sensibilizar os outros. Nunca
vi tanta besteira! Quero ver, é neguinho (sic)
passando fome pra ver se guenta (sic). Ninguém
ali sabe o que é miséria. Hipocrisia isso af, véio”.
Falas como essas, geravam, muitas vezes, um
debate espontaneo: a vendedora de frutas ao seu
lado respondia: “Nada... isso ai é droga... crack. A
juventude de hoje nio se aguenta de pé.”

Nosso grau de relacao com a populagdo de
rua transitou de uma extrema agressividade para
uma experiéncia de cumplicidade. No final do dia
éramos um bando misturado na praca trocando

impressoes e, a0 mesmo tempo, mutuamente



invadidos pelo estado de éxtase que a performance

NnOs proporcionou.

A narrativa dos moradores de rua tomou conta
da conversa. Suas estérias entrelacavam-se com
acontecimentos do seu cotidiano e episédios que
tinham acabado de se passar durante a performance.
A morte era uma questio viva e coletiva em
todas as narrativas. Viver, morrer, sobreviver, ou
melhor, como escapar da morte era o que mais os
mobilizava. Nos relatos sobre a violéncia policial
sofrida habitualmente revelavam-se como sujeitos de
uma resisténcia cotidiana e notava-se nos discursos
um tom implicito de orgulho diante dessa tarefa.

‘O homerm pra viver na rua tem que ter mil vidas.”
(Lazaro). ‘Aqui se dorme com um olho na terra e
outro no céu.” (D. Maria), “Eles (os policiais) pensam
que podem com a gente, mas no final sdo (sic) tudo

(sic) escravo. Eu ndo sou escravo” (Marley).

A “PERFORMANCE - CATALISES” E A CONDICAOQ
POLITICA PARADOXAL DO CORPO DO EXCLUIDO

O Chéo nas Cidades é uma performance-catdlises,
pois ndo concentra-se no ato em si, mas no que essa
acao faz mover. ‘Os catalisadores agem provocando
um novo caminho reacional, ou acelerando
reacdes com uma energia minima de ativagéo”.!

De maneira anédloga, os corpos em queda nesta
performance despojam-se ao maximo de narrativas,
enunciados, significacées para ativar, acelerar
respostas relacionais. O performer-catalisador vé os
impactos gerados por seu gestos serem desdobrados
espontaneamente como manifestacdo do espaco. Em
performances-catdlises nao ha publico convencional,
quem de alguma forma se aproxima da performance
renuncia ao papel passivo do espectador para se
tornar um agente simultaneamente catalisado e

catalisador da acéo.

A performance-catdlises também revela
possibilidades de ativacao que se d4o nos

deslocamentos, ou seja, a catélise é capaz de fazer

elementos virtualmente inativos num determinado
ambiente reagirem rapidamente quando expostos
a determinadas condi¢oes. Com isso, a performance
revela tanto os comportamentos politicos de
castracao e controle intrinsecos a organizagéo dos
poderes locais, como as poténcias inventivas da
vida capazes de engendrar saidas singulares: forcas

paradoxais dentro do mesmo ambiente.

Em O Chdo nas Cidades, as falas do agente de
seguranca privada em meio a discussio com os
estudantes da pés-graduacio da UFBA denunciaram
nAo s6 0s maus tratos como uma atitude de
normalidade diante deles. A condicio de vida
daqueles moradores exposta ali na performance
evidenciou perspectivas da existéncia além dos

direitos morais constituidos.

Ao instalar crises e processos de confronto de
forcas e poténcias subjetivas da vida nas cidades,
a performance catalisa feridas historicas e aponta
saidas reparadoras. No conflito criado no chio da
escadaria da Lapa estava em curso um processo em
que todos os agentes envolvidos tinham de alguma
forma seus poderes suspensos ou interditados. O
seguranca particular na pele de “pré-posto” nao
podia bater e chutar como faz habitualmente; os
moradores de rua que normalmente escapariam
eram os Unicos que assistiam ou assumiam o papel
de puiblico; nés (performers) também nio podfamos
nos dedicar exclusivamente a dinimica usual da
performance que é se deitar no chao e deixar vir
a superficie do espaco as reacdes espontaneas
desencadeadas pelos passantes, pois grande parte
de nossa energia estava empregada no embate com
o agente de seguranca privada sobre podermos ou
nao permanecer no local. Todas as forcas politicas
ali viviam em torno da turbuléncia dessa crise. E o
folder oficial do evento em meu bolso, que serviria
como uma prerrogativa de poder para a realizacio
da performance dentro da “normalidade” estava
sendo ocultado.
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Penso que ao abrir mao do poder que
tinha (mostrar o papel oficial), para que as acées
da performance se movessem num curso de
‘normalidade” preferi a condi¢do “anémala’, desigual,
rugosa, fora da ‘regra’, o que instalou uma zona em
que os agentes presentes do poder (estudantes da
pos-graduacio, segurancas particulares, moradores
de rua) puderam se manifestar também de formas
singulares sobre um terreno agora fantasmatico
do abandono dos direitos e garantias sociais.
Nesse sentido, diante das forcas politicas da a¢io
performatica optei pela ativagio de crises em
territérios nao de suspensao de regras, mas de estados
em que o deslocamento de regras ‘normalizadas” se
tornavam evidentes para todos os participantes.

Dentre todos os deslocamentos produzidos,
o0 que mobilizava mais camadas de intensidade era
o0 dos moradores de rua que assistiam uma cena
intrinseca a sua realidade cotidiana distanciados
de todos os efeitos nocivos que ela habitualmente
lhes causa. A existéncia daqueles moradores que é
sistematicamente tornada invisivel e ilegitima pelos
poderes oficiais estava sendo discutida publicamente
naquele espaco. Nos (performers) contribufamos
de alguma maneira para dar visibilidade aos seus
conflitos e legitimar a existéncia deles numa troca

cotidiana com a cidade.

Voltando a performance-catdlises, o corpo
do performer foi um agente catalisador por ter
criado relagdes com o espaco capazes de suspender
anormalidade dos mecanismos de controle
vigentes no cotidiano. E eu diria que a condicio
essencial para esta proficua relacio com o espago
estava especialmente localizada na sua capacidade
de escuta, conexdo e entrega as forcas, afetos e
poténcias do espago.

Absorver as poténcias de vida e morte
dos moradores de rua da Praca da Piedade em

Salvador foi uma agao reveladora de subjetividades

desconhecidas. Pude perceber que, no auge daquelas
vidas despidas de qualquer garantia social se instala
um “tudo ou nada” que abre caminho para uma
dimensio politica em extrema relacio com a vida. O
“tudo ou nada” é terreno fértil de lutas acirradas pela
existéncia que se manifestam em maneiras de viver

repletas de sutilezas e saidas criativas.

Essas organizacées se manifestam das mais
diversas maneiras: nas inumeras mercadorias
escondidas em paredes falsas, caixas de luz e esgoto;
nos esquemas internos de seguranca baseados na
alternancia de turnos para dormir; na divisao de
trabalho interno; colaboracio com comerciantes
do entorno com pequenos trabalhos. Tudo isso
baseado, no entanto, em um equilibrio precério que
alterna essas saidas inventivas a uma instabilidade e
risco devastador.

A dimensio politica desse corpo das margens
catalisado pela performance O Chéo nas Cidades
revelou na sua precariedade poténcias vitais. De
fato, eles se revelaram como artérias responsaveis
por irrigar um fragil tecido social com praticas
de sobrevivéncia e pactos de confianca frente aos
medos e fantasmas de violéncia do cotidiano.

As novas perspectivas de significacio da vida
desses moradores de rua da Praca da Piedade —
Salvador renovou meu olhar para a cidade e para
esses habitantes das margens que até ento estavam
relegados a um territorio banido e obscuro. Os
perfomers com que partilhei a experiéncia também
safram de 4 energizados e nutridos por novas
camadas de significacio da cidade. O contato com
essas existéncias precarias deflagrou processos
paradoxalmente preciosos que sio frutos dessa

precariedade.

O precario fala de capturar a vida exatamente
na sua delicadeza e sua dispersio, e se afasta,
portanto, de estéticas e politicas que sustentam

ailusdo de totalidade. A vida é uma explosio de



fragmentos em conjunturas, e ndo conjuntos
simbolicos fechados e bem sucedidos que se
preservam ou atingem o sucesso diante da
vulnerabilidade da vida. A vida estd sempre a se
desfazer e sua inegavel precariedade exige para si
muita delicadeza. Delicadeza nos modos de percebe-
la nas suas localizagoes e manifestagoes agudas que
vio sendo reveladas por dentro da dimensao de
morte e vida dos corpos da cidade, dos objetos, das

pessoas, do mundo._t.

Notas
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